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 رؤية نقدية في شعر المقُِلِ ين
 (نموذجانونية سَوَّار بن المضَُرَّب السعدي أ)

 
 

 عادل نصورة محمد التمساحي  .د
 الأستاذ بكلية التربية بالزلفي ) جامعة المجمعة بالمملكة العربية السعودية (

 مصر (.  جامعة الأزهر .كلية اللغة العربية )  
 

ة الوقوف على إجابة مقنعة للآتي : هل قلة نتاج الأديب ـ مع جودته ـ ينهض أهداف البحث : محاول البحث:ملخص 
دليلا على شاعريته؟ وما حاجة الشاعر إلى الدربة والمران؟ وإذا سلمنا ببراعة المقل فهل كان مكثرا يوما ؟ وما الأسباب 

 الكامنة وراء ضياع معظم شعره ؟ 
، وأظهر الصعوبات ، والتمهيد وفيه التعريف بالشاعر ، وفي  خطة البحث : المقدمة وفيها أهداف البحث وخطته

المبحث الأول تقديم للقصيدة ، ونص القصيدة مشروحا ، وفي المبحث الثاني حديث عن الوحدة الموضوعية والعضوية ، 
ة نتائج وفي المبحث الثالث حديث عن الصورة الشعرية ، وفي المبحث الرابع حديث عن التجربة الشعرية ، وفي الخاتم

 الدراسة ، ثم كانت الفهارس .
قل دليل على براعته في أجاد الشاعر في التعبير عما لمسه في البيئة الجديدة التي حل بها ، وجودة شعر الم : النتائج

، فمن الصعب أن يبلغ شاعر مبتدئ هذه المكانة من الجودة ، للصورة الشعرية في القصيدة مكانة مرموقة ، استلهم فنه
عر صوره من بيئته ، مؤكدا لها بأدواته الفنية ، وموهبته الشعرية ، عايش الشاعر تجربته الشعرية ، فظهرت موهبته في الشا

 معاني مبتكرة ، وعواطف صادقة .
 رؤية نقدية       شعر المقلين       العصر الأموي       نونية     سوار بن المضرب   : الكلمات المفتاحية
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 مقدمة
 وبعد  الله وعلى آله وصحبه ومن والاه .. والصلاة والسلام على رسول الحمد لله

وشعر المقلين في العصر ، فمازال لتراثنا العربي رونقه وجماله ، ومازالت ذخائره تفتقر إلى التنقيب والبحث 

عن أسئلة الأموي ظاهرة توحي باتجاهات موضوعية ، وسمات فنية جديرة بالدرس والتحليل ؛ فقد تحمل إجابات 

  حيرت النقاد دهرا ، وقد تفسر غامضا تباينت الآراء في تفسيره . 

 اأنموذجبوصفه ؛  "سوار بن المضرب السعدي" ، من خلال دراسته لنونية حاول الباحث أهداف البحث : 

لعل  الوقوف على فهم واضح ، وإجابة مقنعة لأسئلة متحركة في نفسه ،لشعر المقلين في العصر الأموي ، حاول 

 أبرزها : 

هل قلة نتاج الأديب ـ مع جودته ـ ينهض دليلا على شاعريته؟ وما حاجة الشاعر إلى الدربة والمران؟ وهل 

يستطيع مبتدئ في نظم الشعر أن يصوغ عملا تهتز له رؤوس شيوخ البيان إعجابا به ؟ وإذا سلمنا ببراعة المقل 

 ؟الكامنة وراء ضياع معظم شعرهسباب وجودته ، فهل كان مكثرا يوما ما ؟ وما الأ

 ولإدراك الغاية المنشودة من الدراسة جاءت خطة البحث في النقاط الآتية :

 الباحث . هت* المقدمة : وفيها : أهداف البحث ، وخطته ، وأظهر الصعوبات التي واج

 .الأموي ، والتعريف بالشاعر عصرال*التمهيد : وفيه : لمحة موجزة عن 

 ا . ا وموثقًوفيه :  تقديم للقصيدة ، ونص القصيدة مشروحً * المبحث الأول :

 بين الوحدة الموضوعية والعضوية . وعنوانه : ،* المبحث الثاني 

 * المبحث الثالث ، وفيه : حديث عن الصورة الشعرية في النونية .

 * المبحث الرابع ، وعنوانه : التجربة الشعرية في القصيدة .

 ائج الدراسة .* الخاتمة : وفيها : نت

 الموضوعات . ثبت* الفهارس : وتضم : فهرس المصادر والمراجع ، و

 المنهج الفني هو طريق الباحث لخطته .وكان 

في المصادر ، وتعدد روايات النونية وتداخل بعض  "سوار"شعر  تفرقومن الصعوبات التي قابلت الباحث : 

 التي واجهت الباحث ، فحاول التغلب عليها .أبياتها مع أبيات أخرى لشعراء آخرين من الصعوبات 

وهذا جهد قدمه الباحث فإن كان التوفيق حليفه ففضل من الله ونعمة ، وإن كانت الأخرى فحسبي المحاولة ، 

 إدراك لما فات .  - إن شاء الله - وفي قابل الأيام
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 باحث ال 
 أولًا : أضواء على العصر :    تمهيد :ـ 

وتغيرات اجتماعية جعلت الاغتراب عن الديار ، شهدت الحياة العربية في العصر الأموي أحداثا سياسية       

ظاهرة يلمسها القارئ لتاريخ  العصر ، فالمتتبع لأخبار الشعراء يقف أمام فئة من الهاربين نزح بعضها عن الوطن 

كم عليها بالنفي ، وأخرى كان الهرب من السلطان ومغادرة الأوطان ملاذها ؛ حرصا على الحياة ، حُ قهرا حين

 وفرارا من الموت .

وبين النفي والهرب اتفاق وتباين ، فكلاهما خروج من الوطن وغربة عن الأهل والخلان ومراتع الصبا ،     

على الفتك به، ولكنه  وفيه تمكن الوالي من المنفي وقدر غير أن النفي تغريب عن الديار قسرا بأمر من الحاكم ،

يؤثر النفي دون غيره من العقوبات ؛ أما الهرب ففيه نزوح عن الوطن طواعية من الهارب إيثارا للسلامة ، وفيه 

انفلات من قبضة السلطان الذى كشر عن أنيابه للهارب ، تمهيدا للفتك به ، غير أن عجزه عن إنفاذ غضبه بدا 

 ضحا ؛ لفرار المغضوب عليه ، وضربه في الأرض نائيًا عن قبضة الغاضب .وا

ومن خلال استقراء الباحث لأخبار الشعراء الهاربين في العصر الأموي  يقف على أسباب الهرب من    

 السلطان ،ولعل أبرزها :

ان منها الشيعة ، للخلافة الأموية ، فك عارضةالخلاف السياسي ، حيث تعددت الأحزاب السياسية الم **

ها الإسلام ، أهمها مبدأ الشورى في تولى أقرَّ والخوارج ، والزبيرية ، وغيرها ممن رأوا في بني أمية إهمالا لتعاليمَ

الأمر ، ويهرب المتمردون إلى الفيافي والأماكن النائية ، مستجيرين طالبين الشفاعة والعفو ، أو مستترين منتظرين 

 نصر الله القريب . 

هـ وكان شيعيا ،  126ذا السبب في العصر الأموي : ـ الكميت بن زيد الأسدي ت لهومن الشعراء الهاربين     

ومنهم : عبيد الله بن قيس الرقيات الهارب  من عبدالملك بن مروان ؛ لخلاف  الزبيريةوكثير من شعراء الخوارج ، و

 . (1) سياسي

في أنصار الأحزاب المناوئة للحزب  ، بأسباب سياسية؛  وما انحصر هرب الشعراء في العصر الأموي     

مع الوالي ، فهذا " سوّار بن المضرب السعدى " يفر  شخصيفر مدفوعا بخلاف  نْمَالشعراء الحاكم، بل رأينا من 

 من الحجاج في العراق إلى الفيافي .

                                                 

دحه بقصائد رائعة ، تراجع في ) ديوان عبيد الله بن قيس الرقيات هرب عبيد الله من عبد الملك وناصر مصعب بن الزبير المناوئ لبني أمية وم (1)
من الديوان تعريض بعبد الملك وبني  97، و  87ت . د محمد يوسف نجم ط . دار صادر ، بيروت ( وفي ص  128،  121،  117،  87ص

 أمية .  
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وإقامة قاب ؛ عل ما يوجب العلى فمن الشعراء ؛ مما حدا بنفر منهم إضعف الوازع الديني في نفوس عدد  **

 يكون الهرب ملاذ  الجناة ؛ حرصا على، وفي مثل هذا  (2)وهو ما وقع فيه الفرزدق بهجائه لبني نهشل الحد ،

 .الحياة ؛ وطلبا للحرية المزعومة

ويكثر في شعر الهاربين : آلام الحنين إلى الوطن بما فيه من أهل وخلان ، وأوجاع الشوق إلى المحبوبة  ، 

 .والخوف من الحاضر القاتم ، والمستقبل المظلم 

أخباره قليلة بن الُمضَرَّب السعدي ، سعد بني تميم، وقيل سعد بني كلاب ،  (3)هو سَوَّار: التعريف بالشاعر

 . لحجاج بن يوسف الثقفيتمردين على االم، وومتناثرة ؛ لكونه من الشعراء المقلين 

ولادته ، ولا سنة أو مكان وفاته ، غير أنه بصري هرب من الحجاج إلى ولم يتوصل الباحث إلى سنة أو مكان 

 وفي مهربه نظم أشعارا تفيض بمشاعر الغربة والحنين ، وتصف الفلوات والجبال التي مر بها .  ، "عمان"

نه ب السعدي ، والُمضَرَّب لقب أُطلق عليـه ؛ لأنـه شـبب بـامرأة فحلـف أخوهـا ليضـرب       ضرَّهو الُموالده  : نسـب  

بالسيف مائة ضربة، فضربه فغشى عليه، فسمي مضـربًا لـذلك ، وهـو أحـد بـني ربيعـة بـن كعـب بـن زيـد منـاة بـن             

 .(4)تميم

والمتتبع لأبياته الشعرية المتناثرة يستشف تناثرت أخبار الرجل ، مع قلتها ، في المصادر ،   :وأخلاقه أخباره 

دعاه الحجاج إلى حرب الخوارج و العراق ، البصرة في سكن شاعر إسلاميفهو ،  تهأخبارا ترسم ملامح شخصي

 الوافرمن بحر        (6):   يقول واصفا نفسه بالطريد، وهرب خائفا إلى الفيافي في " عمان "  (5)فرفض

 أمــــــــــــن أهــــــــــــل النقــــــــــــا طرقــــــــــــت ســــــــــــليمى
 

ــــــــــــــين شــــــــــــــنظب والثمــــــــــــــان  ــــــــــــــدا ب  (7)طري
 .فهو طريد ، مترقب ، خائف ، يخشى صولة الحجاج وانتقامه      

 

 

 

                                                 

 ، ونظم أبياتا يشكر فيها من ساعده في مهربه ، الخبر والأبيات في ديوانه هجا الفرزدق بنى نهشل، فاستعدوا عليه ) زياد ابن أبيه( فهرب إلى الفيافي (2)
 م .    1987هـ  =   1407شرح وضبط على فاعور ط . دار الكتب العلمية بيروت  ، ط  . الأولى سنة  128صـ 

بٌ معربدٌ ، وساوره، أي واثَـبَهُ. ويقال: إنَّ لغضبه لَسَو   (3) رَةً. وهو سَوَّارٌ ، انظر : تاج اللغة وصحاح العربية ، لأبي نصر معنى كلمة سَوَّار :  وَثََّّ
 م . 1987 - هـ 1407بيروت ، ط. الرابعة  –، ت .أحمد عبد الغفور ، ط.  دار العلم للملايين  690صـ  2إسماعيل بن حماد الجوهري، ج 

، ت. ف.   241ص  1رهم ،لأبي القاسم الحسن بن بشر الآمدي ، ج المؤتلف والمختلف في أسماء الشعراء وكناهم وألقابهم وأنسابهم وبعض شع (4)
 م . 1991 -هـ  1411كرنكو ، ط.  دار الجيل، بيروت ،ط. الأولى، 

 ، ط . الهيئة المصرية العامة للكتاب ، ط .الرابعة .435ص  2الخصائص ، لأبي الفتح عثمان بن جني ، ج  (5)
 ،ط . دار المعارف مصر ،ط . الخامسة ، ت أحمد محمد شاكر وعبد السلام هارون . 239ريب ، صـ الأصمعيات ، لأبي سعيد عبد الملك بن ق (6)
 شنظب : واد بنجد لتميم ، الثماني : هضبات ثمانٍ في أرض تميم .  (7)
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وكان عزيز النفس  ،؛ ولهذا طلب الحجاج نصرته في حربه على الخوارج شجاعا  " كان فارسااويبدو أن " سوارً

  الطويل  من بحر  : (8)، رافضا للضيم ، متمسكا بمبادئه ومتمردا على ما سواها ، حيث يقول 

ــــــــــر وَانَ سَم عِــــــــــي وَطَــــــــــاعَتِي  ــــــــــو مَ  أيََـر جُــــــــــو بَـنُ
 

ــــــــــــــــــــو مِي تَمــِــــــــــــــــــيمٌ وَ   ــــــــــــــــــــاوَقَـ  ال فَــــــــــــــــــــلَاةُ وَراَئيَِ
ويوضح الشاعر سبب إعراضه عن قتال الخوارج ، فما هو بالجبان الخوار ، ولكنه غير مقتنع بسياسة الحجاج ،  

 الطويل من بحر : (9)فيقول 

 فإن كان لا يرضيك حَتََّّ تردني
 

 لا إخالك راضيا (10)إلى قطري 
 الوافر  من بحر: (11)حيث يقول   وحب الوطن ، والحنين إليه من أظهر صفات "سوار " ، 

 سقى الله ال يَمَامَة من بِلَادٍ 
 

 نوافحُها كأرواح الغواني 
 بهاَ سُقتُ الشَّبَابَ إِلَى مشيبٍ  

 
نقُ ف   الزَّمانِ  بِ حَ عنده حُس 
 وجو  زاَهِر للريح فِيهِ  

 
 نسيم لَا يروع الترب وانِ  
 : (12)ة عند التخلص من الملمات والأخطار ، حيث يقول ومن صفاته التي عكستها بعض أبياته : سعة الحيل 

 البسيط  من بحر

تُ لَهاَ رَى قَد  سَنَح   وحاجةٍ دونَ أُخ 
 

فَيتُ عُن وانا جَعَل تـُهَا    (13)للَِّتِي أَخ 
 البسيط  من بحر : (14)ويبدو زهده وقوة إيمانه حين يعاتب ، تائبا منيبا ، قلبه وجوارحه على المعاصي ، فيقول 

 أيها القلب هل تنهاك موعظة يا
 

 لك طول الدهر نسيانا أم  يحدثن   
 إني سأستر ما ذو العقل ساتره 

 
 من حاجة وأميت السر كتمانا  

 إِني ِ كَأَني ِ أرََى مَن  لَا حَيَاءَ لهَُ  
 

طَ النَّاسِ عُر يَاناَ    وَلَا أمََانةََ وس 
 

                                                 

هـ  ، و : روح  1420بيروت  –ت .صدقي جميل ، ط . دار الفكر  213ص  7البحر المحيط ، لأبي حيان محمد بن يوسف لأندلسي ، ج   (8)
، ت. علي عبد الباري عطية ، ط .  332ص  8المعاني في تفسير القرآن العظيم والسبع المثاني، لشهاب الدين محمود بن عبد الله الألوسي ، ج 

 هـ . 1415بيروت ،ط . الأولى  –دار الكتب العلمية 
مصر ،  –د يوسف النجاتي وآخرون ، ط. دار المصرية للتأليف والترجمة ت .أحم 232ص  1معاني القرآن ، لأبي زكريا يحيى بن زياد الفراء ،ج  (9)

 ط.الأولى . 
ل وقطري : هو قطري بن الفجاءة ، واسمه : جعونة بن مازن الكناني ، وهو من زعماء الخوارج ، وكان خطيبا وفارسا شجاعا ، واستفحل أمره وظ (10)

هـ  ، ترجمته في : الأعلام لخير الدين الزركلي  78لمؤمنين ، قتله جيش سيره إليه الحجاج سنة ثلاث عشرة سنة يقاتل ويسلم عليه بالخلافة وإمارة ا
 ط . دار العلم للملاين . 200صـ  5جـ 

 بيروت . –، ت .مختار الدين أحمد ، ط .عالم الكتب  132ص  2الحماسة البصرية ، علي بن أبي الفرج بن الحسن البصري ، ج  (11)
 هـ . 1414، ط. دار صادر ، بيروت ، ط . الثالثة ، سنة  492ص  2بي الفضل ابن منظور ، ج لسان العرب، لأ(12)
ا أرَاد أَي رَدَّه وَصَرَفَهُ  (13)  يُـقَالُ سَنَحَ لَهُ سانحٌ فَسَنَحه عَمَّ
لكتب العلمية، بيروت ، ط. ، ت. غريد الشيخ ، ط.  دار ا 952شرح ديوان الحماسة ، لأبي على أحمد بن محمد بن الحسن المرزوقي ، ص (14)

 م . 2003 -هـ  1424الأولى، 
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بات حين تحمر الرماح من كثرة الدماء ، وتستعر الحرب ، ، والثوالفروسية ، والإقدام ، وفخره بالشجاعة 

 الكامل  من بحر: (15)ومع أعدائه مواقف ، يقول ، ينبئ عن فارس له بين قومه شأن ، ففخره ويفر الفرسان 

 أجنوب إنك لو رأيت فوارسي
 

 (16)بالسيف حين تبادر الأشرار 
 سعة الطريق مخافة أن يؤسروا 

 
 والخيل تتبعهم وهم فرار 

 يدعون سواراً إذا احمر القنا 
 

 (17)ولكل يوم كريهة سوار 
 :  (18)في معلقته  "عنترة"تناص مع قول وفي الأبيات  

 يدعون عنتر والرماح كأنها 
   

 أشطان بئر في لبان الأدهم  
دقة التعبير وفضل السبق الزماني ، ولـ" سوار" : الإيجاز ، حيث أورد المعنى في شطر بيت ،  ة "عنترـ "ويبقى ل 

في قوله ) إذا احمر القنا ( فالثبات عند وقوع الرماح في نحور الفرسان أبلغ في التعبير عن الشجاعة من الثبات عند 

وقوعها في أعناق الخيول ، ويضيف "سوار " ما يؤكد معناه حين يقول : ) ولكل يوم كريهة سوار ( فحاله هذا ثابت 

 غاب عن "عنترة " ريهة ، وهو وصف ومستمر في كل يوم ك

                                                 

بيروت   –، ت . د. محمد عثمان علي  ط.  دار الأوزاعي  335ص  2شرح كتاب الحماسة للفارسي ، أبي القاسم زيد بن علي الفارسي  ، ج  (15)
 ، الأولى.

 جنوب: اسم امرأة، والسيف: شاطئ البحر. (16)
 اشتدت الحرب وكثر الطعن . وإذا احمر القنا يعني إذا (17)
 ط. الأولى . 1992=  1412ت . مجيد طراد ، ط . دار الكتاب العربي بيروت سنة  182شرح ديوان عنترة ، الخطيب التبريزي صـ  (18)
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 (القصيدة  )المبحث الأول : 
  أولًا : مصادر القصيدة  :  

كاملة ، ومكونة من أربعة وأربعين بيتا ، ووردت متفرقة في مصادر متعددة على  (19)القصيدة رواها الأصمعي 

؛ لثقته  لبحثل، واعتمد الباحث رواية الأصمعي مصدرا  (20)سبيل الاستشهاد في مواقف لغوية وشرعية متنوعة 

 بها .

 الوافرمن بحر  :(22)ومطلعها  (21)وتتداخل بعض أبيات القصيدة مع قصيدة "جَحْدَر بن ربيعة العُكَلِيّ" 

 تأوََّبَنِي فبت لها كَنِيعًا
     

  (23)همومٌ ما تُـفَارقُني حَوَاني 
تداخل في نسب بعض الأبيات عند "سوار " أثبتها " القالي لـ " جحدر " ؛ وال 40و  39و  38فالأبيات رقم   

  .سمة من سمات شعر المقلين ، وعقبة كؤود يعانيها كل دارس لشعر هذه الفئة 

 بين يدي القصيدة :ثانيا : 

،  (24)" الحجاج بن يوسف الثقفي " إلى حرب الخوارج فرفض هدعاسكن الشاعر البصرة في العصر الأموي ، و

 الطويل من بحر: (25)وخاطبه قائلا 

 يَ الَحجَّاجُ أنَ  لمَ  أزَُر  لهَُ أقاَتلِِ 
 

 (26)دَراَبَ، وَأتَـ رُك  عِن دَ هِن دٍ فُـؤَادِيَا ؟ 
 فإن كان لا يرضيك حتَّ ترد ني 

 
 (27)إلى قطري  ما إخالك راضيا 

  بَ ر  دَ  ت  زَ اوَ إذا جَ  
ُ
 جيزين ناقتيالم

 
 (28)ايَ انِ نَ أبى الحجاج لما ث ـَ تِ س  إِ بِ فَ  

 
                                                 

 .  239الأصمعيات صـ  (19)
في لسان العرب ج  43و  42والبيتان رقم ،  357ص  1في تاج اللغة وصحاح العربية للجوهري ، ج  43فعلى سبيل المثال : ورد البيت رقم  (20)

في معجم البلدان لشهاب  6، والبيت رقم  113ص  2في شرح كتاب الحماسة للفارسي ج 44و 43و 42و 41، والأبيات رقم  418ص  2
ن عمرو بن بحر في كتاب الحيوان لأبي عثما 40و  39ط. دار صادر بيروت ، والبيتان رقم  464ص  3الدين ياقوت بن عبد الله الحموي ج 

في معجم مقاييس اللغة لأبي  43، والبيت رقم  1965=1385ت عبد السلام هارون ط الحلبي مصر ط الثانية سنة  440ص  3الجاحظ ج 
   1979=1399ت عبد السلام هارون ط دار الفكر بيروت سنة  359ص  1الحسين أحمد بن فارس ج 

في عهد الوليد بن عبد الملك ، وتمكن منه الحجاج فأخذه وحبسه ، وفي محبسه قال هذه القصيدة  جحدر بن ربيعة العكلي ، كان لصا أشتد أمره (21)
 ته .   يستعطفه بها ، ولكن الحجاج أجاع الأسد ثلاثة أيام وأطلقه عليه ، ويتمكن جحدر من الأسد ويقتله ، فيصطفيه الحجاج لثباته وقوته وفصاح

 م  1975ط . الهيئة المصرية العامة للكتاب سنة  332ص  1 كتاب الأمالي لأبي علي القالي ، ج  (22)
 تأوبني : عاودني منذ أول الليل ، كنيعا : منقبضا ، حواني : جمع حانية وهي ، الملتوية . (23)
 ط . الهيئة المصرية العامة للكتاب ، ط .الرابعة . 435ص  2الخصائص لأبي الفتح عثمان بن جني ،ج  (24)
القاهرة  –، ت . محمد أبو الفضل إبراهيم ، ط. دار الفكر العربي   77ص  2والأدب ، لأبي العباس محمد بن يزيد المبرد ، ج  الكامل في اللغة (25)

 م .  1997 -هـ  1417، ط. الثالثة 
 دراب : بلدة بفارس قاتل فيها الحجاج الخوارج ، ودعا " سوار " إلى اللحاق بالجيش هناك لقتالهم .  (26)
 . 6ي بن الفجاءة ، سبقت ترجمته صـ قطر قطري :  (27)
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 تيأيرجو بنو مروان سمعي وطاع
 

 (29)وقومي تميم والفلاة ورائيا 
ويضمر الحجاج الشر للشاعر ، ويري الشاعر ذلك بعين بصيرته ، ويدركه بفطنته ، فيهرب من البصرة متجها  

 . الطريق وأهواله ، والمهرب وآلامهوفي أثناء رحلته وبعد بلوغه مهربه ينظم قصيدته ، واصفا  إلى الفيافي في " عمان "

 صيدة : ـنص القثالثا : 

 الوافر  من بحر   :  (30)يقول سوَّار
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأتُ أَني ِ  -1 بَ  ألَم تــَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَِ  وإِن  أنَ ـ

 
ـــــــحَ عَـــــــن  طـَـــــــلَبِ الغـَــــــواني    (31)طَوَي ـــــــتُ الكَش 
 أُحِـــــــــــــبح عُمَـــــــــــــانَ مـــــــــــــن حُـــــــــــــبيِ  سُـــــــــــــلَي مَى -2 

 
ــــــــــــــرَى عُمَــــــــــــــانِ      (32)ومــــــــــــــا طِــــــــــــــبيِ  بِحُــــــــــــــبِ  قُـ
 عَلَاقــَــــــــــــــــــةَ عاشــــــــــــــــــــقٍ وهَــــــــــــــــــــوًى مُتَاحًــــــــــــــــــــا -3 

 
  (33) والهـــــــــــــــــــــــــــوَى مُتَـــــــــــــــــــــــــــدَانيَِانِ فمــــــــــــــــــــــــــا أنا 
ــــــــــــــــذكََّرُ مــــــــــــــــا تــــــــــــــــذكرُ مـــــــــــــــــن سُــــــــــــــــلَي مَى -4    تَ

 
ــــــــــــــــــــــــــــــــزاَرَ بِهـَـــــــــــــــــــــــــــــــا  َ   

َ
   (34)ني وَلَكِــــــــــــــــــــــــــــــــنَّ الم

 فـــــــــــــــــــــلا أنَ سَـــــــــــــــــــــى ليََـــــــــــــــــــــاليَ بِالكَلَن ـــــــــــــــــــــدَى -5 
 

َ وكــــــــــــــلح هـــــــــــــــذا العَــــــــــــــي شِ فــَــــــــــــانِ   ــــــــــــــين     (35)فنَِ
قٍ  -6  َجَـــــــــــــــــــــازةَِ يَــــــــــــــــــــــو مَ صِـــــــــــــــــــــد 

 وَيومًـــــــــــــــــــــا بالم
 

   (36)مَحَانِ وصَـــــــــــــــــو   ويومًـــــــــــــــــا بـــــــــــــــــين ضَـــــــــــــــــن ك 
ــــــــــــــــــــــــــــــواني  -7   أَلَا يا سَــــــــــــــــــــــــــــــل مَ سَــــــــــــــــــــــــــــــيِ دَةَ الغَ

 
ــــــــــــانِ   ـــــــــــكَ عَ ـــــــــــدَى بأرضِـــــــــــكِ تلِ    (37)أمَـــــــــــا يُـف 
ـــــــــــــــــــي سٍ ومـــــــــــــــــــا  -8  نَـــــــــــــــــــةَ آلِ قَـ  عَانيِ ـــــــــــــــــــكِ يَا اب ـ

 
حُــــــــــــــــــــــــــوٍ  عَلَي ــــــــــــــــــــــــــهِ ولا مُهَــــــــــــــــــــــــــانِ       (38)بِفَ 
 

                                                 

 

، ثنانيا  درب المجيزين : القائمون على أبواب المدن يمنعون الداخل والخارج إلا بإذن وإجازة من الوالي ، فبإست : إست : حلقة الدبر في الإنسان (28)
 : من أثناه إذا منعه . 

 ني ِ خِف تُ ال مَوَاليَ مِن  وَراَئي{و}وكََانَ وَراَءَهُم  مَلِكٌ يََ خُذُ كُلَّ سَفِينَةٍ غَص باً{.  ورائيا : ورائي هنا بِعنى: أمامي، قال تعالى شأنه:}وَإِ  (29)
 .  239الأصمعيات صـ  (30)
 الكشح : ما بين الخاصرة إلى الضلع من الخلف ، والمعنى : زهدتُ في طلب الغواني والحديث عنهن . (31)
عمان : أرض على شاطئ الخليج العربي تغنى ببعدها المكاني الشعراء منذ فجر التاريخ ، يقول جرير ضاربا  وما طبي : ليس من شأني وعادتي ، (32)

 بها المثل في بعد المسافة : ـ
 أحمو عليك فلا تجوز بِنهل *****ما بين مصر إلى قصور عمان

 والبيت من قصيدة يخاطب بها الفرزدق ، ومطلعها : 
 * إذ لا نبيع زماننا بزمانلمن الديار ببرقة الروحان ***

 ط . مطبعة الصاوي بِصر ، ط . الأولى .   576شرح ديوان جرير  ، محمد إسماعيل الصاوي صـ 
 علاقة : ما علق بالقلب ، متاحا : ممكنا مسموحا به . (33)
 المزار : مكان الزيارة ، والمراد بيتها ، نأني : بعد عني . (34)
 الكلندى : اسم موضع .  (35)
 لمجازة ، وضنك ، وصومحان : مواضع .  ا (36)
 العاني : الأسير .  (37)
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ـــــــــــــلِ النـَّقَـــــــــــــا طَرَقـَــــــــــــت  سُــــــــــــــلَي مَى -9  أمَِـــــــــــــن  أهَ 
 

َ شُـــــــــــــــــن ظُبَ وال   (39)ثَّمَـــــــــــــــــانِ طَريِ ـــــــــــــــــدًا بــَـــــــــــــــين 
 سَـــــــــــــــرَى مِـــــــــــــــن  ليَ لـِــــــــــــــهِ حـــــــــــــــتَّ إذا مـــــــــــــــا -10 

 
مُ كَـــــــــــــــــالأدُ مِ الِهجَـــــــــــــــــانِ      (40)تـَـــــــــــــــدَلىَّ الـــــــــــــــــنَّج 
 

 
ـــــــــــــــحَى -11 ـــــــــــــــدًا فأََض  ـــــــــــــــه بَـلَ ـــــــــــــــدٌ ب ـــــــــــــــى بَـلَ  رَمَ

 
ـــــــــــــــأَى الـــــــــــــــر يِ حِ خَاشِـــــــــــــــعَةِ القِنَـــــــــــــــانِ    (41)بِظَم 
 تَمـُــــــــــــــــــوتُ بنـــــــــــــــــــاتُ نَـي سَـــــــــــــــــــبِهَا ويَـغ ـــــــــــــــــــَ   -12 

 
بَانِهـَـــــــــــــــــــا شَــــــــــــــــــــرَكُ المتِـَـــــــــــــــــــا  ــــــــــــــــــــى ركُ     (42)نِ عل
بـَـــــــــــــــــــــةِ أرَ حَــــــــــــــــــــــبي ٍ  -13   يطُـَـــــــــــــــــــــوِ ي عِن ــــــــــــــــــــــدَ ركُ 

 
ــــــــــرَفِ الِجــــــــــراَنِ   ــــــــــبِ مــــــــــن طَ ــــــــــدِ العَج     (43)بعي
ـــــــــــــــــــعِ حَـــــــــــــــــــاجٍ  -14   مَطِيَّـــــــــــــــــــةِ خَـــــــــــــــــــائِفٍ ورَجِي 

 
   (44)شََـُـــــــــــــــــوذِ الــــــــــــــــــذَّي لِ مُن طلَـِـــــــــــــــــقِ اللَّبـَـــــــــــــــــانِ  
 جٍ قــَــــــــــــــــــذِي فِ تَـنَــــــــــــــــــــائِفٍ غُــــــــــــــــــــبر ٍ وحَــــــــــــــــــــا  -15 

 
ــــــــــــــــــمَ خَائفًِــــــــــــــــــا قُحَــــــــــــــــــ     (45)مَ الجبَـَـــــــــــــــــانِ تَـقَحَّ
 حــــــــــــــيَن يقــــــــــــــالُ سِــــــــــــــيروُا كــــــــــــــأنَّ يديــــــــــــــهِ   -16 

 
ــــــــــــــــــبـَتَانِ      (46)علــــــــــــــــــى مــــــــــــــــــِ  التـَّنُوفــَــــــــــــــــةِ غَض 
 يقِيســـــــــــــــــــانِ الفـــــــــــــــــــلاةَ كمـــــــــــــــــــا تَـغـَــــــــــــــــــالَى  -17 

 
   (47)خَلِيعَــــــــــــــــــــــــــــــــا غَايــَــــــــــــــــــــــــــــــةٍ يَـتَبــــــــــــــــــــــــــــــــادرانِ  
طـَــــــــــــــــــــــــــــاياَ   -18 

َ
 كأنهمـــــــــــــــــــــــــــــا إذا حُـــــــــــــــــــــــــــــثَّ الم

 
ـــــــــــــــــــتـَعَانِ      (48)يـَـــــــــــــــــدَا يَسَـــــــــــــــــــرِ المتَِاحَـــــــــــــــــــةِ مُس 
ــــــــــــــــــ -19  ــــــــــــــــــالي سَــــــــــــــــــبُوتَا الرَّج  ــــــــــــــــــائرَِتَا الَأعَ  عِ مَ

 
َطِـــــــــــــــــــــــــــيح سَـــــــــــــــــــــــــــفِيهتَانِ  

ـــــــــــــــــــــــــــلَّ الم    (49)إذا كَ
 عٍ هَجَمَـــــــــــــــــت  عليـــــــــــــــــهِ شَـــــــــــــــــع  وهـــــــــــــــــادٍ شَ  -20 

 
    (50)تــَـــــــــــــــوالٍ مَـــــــــــــــــا يُــــــــــــــــــرَى فيهـــــــــــــــــا تــَـــــــــــــــوانِ  
 عَــــــــــــــــــــــــــاذِلَتَيَّ في سَــــــــــــــــــــــــــل مَى دَعَـــــــــــــــــــــــــــاني أَ  -21 

 
 (51)فــــــــــــــــــــإِني ِ لا أطُــَــــــــــــــــــاوعُ مــــــــــــــــــــن نَهــــــــــــــــــــاني  
 

                                                 

 

،  مفحو  عليه : من فحش على من معه ، إذا اشتد قبحه عليه قولا وفعلا ، والمعنى : لست ممن يتناوله القوم ببذيء الأقوال ، وسيء الأفعال (38)
 فأنا حسن السمعة بينهم .

  ، شنظب : واد بنجد لتميم ، الثماني : هضبات ثمانٍ في أرض تميم طرقت سليمى : من طرق النجم إذا ظهر ليلا (39)
 سرى : سافر ليلا ، الأدم  : جمع أدماء وهى الإبل خالط  بياضها سوادٌ ، الهجان : الكرام . (40)
هزيل ، والمعنى : مر الشاعر في ظمأى الريح : ريح جفافها شديد ، القنان : جمع قنة ، وقنة الجبل أعلاه ، وخاشعة   القنان : أعلاها يابس  (41)

 مهربه بأرض لم تعرف المطر . 
 بنات نيسبها : الطرق الصغار تتشعب من الطريق العظيم  ، يغ  : يستر ، الشرك : الطريق الواضح ، المتان : جمع م  وهى الصلبة  . (42)
 ن : مقدم عنق البعير من مذبحه إلى منحره .أرحبي : نسبة إلى أرحب وهى قبيلة من همدان ، العجب : أصل الذنب ، الجرا (43)
 رجيع : الرجيع من الإبل : العائد من السفر ، الحاج : جمع حاجة ، شَوذ الذيل : رافع ذيله من النشاط والقوة ، اللبان : الصدر (44)
 تنائف : جمع تنوفة وهى الصحراء الواسعة شديدة الجفاف ، تقحم : ركب الشدائد. (45)
 رتان غليظتان .غضبتان : صخ (46)
 تغالى : تسابق . (47)
 يسر المتاحة : سهلها ، والمتاحة : الاستقاء على البكرة ، مستعان : استعين به ، فهو أسرع له . (48)
فيهتان : سبوتا الرجع : سريعتا الرجع في السير ، الرجع : رد الدابة يديها في السير ، مائرتا الأعالي : مضطربة من السمنة وكرم المحتِد ، س (49)

 خفيفتان .
 هاد : عنق ، شعشع ، طويل ، توال : أعجاز . (50)
 أعاذلتي : العاذلة : اللائمة . (51)
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 ولــــــــــــــــــــــــــو أني ِ أطُيعُكُمَــــــــــــــــــــــــــا بســــــــــــــــــــــــــلمَى -22
 

 كــــــــــــــــــبعضِ مــــــــــــــــــن لا تُـر شِـــــــــــــــــــدَانِ   لكنــــــــــــــــــتُ  
ــــــــــــــــــا ولكــــــــــــــــــن -23   ــــــــــــــــــاني مــــــــــــــــــن أذََاتِكُمَ  دَعَ

 
حِجيَّـــــــــــــــــــــــــــةِ عَلِ ـــــــــــــــــــــــــــلَاني   َذ 

رِ الم ـــــــــــــــــــــــــــذك     (52)ب
 فــــــــــــإِنَّ هَــــــــــــوَايَ مــــــــــــا علِمَــــــــــــت  سُــــــــــــلَي مَى -24 

 
ـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا يَمـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانِ    يَمـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانٍ إِنَّ مَن زلَِه
ــــــــــــــــلادِ ســــــــــــــــل مَى -25  ــــــــــــــــريحُ دونَ بِ  تَكِــــــــــــــــلح ال

 
 (53)وشِـــــــــــــــــــــــــــــرَّاتُ المنوَّقـــــــــــــــــــــــــــــةِ الِهجَـــــــــــــــــــــــــــــانِ  
 بِكُـــــــــــــــــــــــلِ  تَـنُوفـَــــــــــــــــــــــةٍ للـــــــــــــــــــــــر يِ حِ فيهـــــــــــــــــــــــا -26 

 
 (54)حَفِي ــــــــــــــــــــــفٌ لا يَـــــــــــــــــــــــرُوعُ الــــــــــــــــــــــترح بَ وانِ   

هَــــــــــــــــا -27  ــــــــــــــــنـَفَاتُ عَلـَـــــــــــــــو نَ مِنـ  ُس 
 إذا مــــــــــــــــا الم

 
صَــــــــــــــــــــــحَانِ    (55)رَقاَقــًــــــــــــــــــــا أو سَمــــــــــــــــــــــاوَةَ صَح 
نَ كـــــــــــــــــــــأنهن بكـــــــــــــــــــــل خَـــــــــــــــــــــر قٍ  -28  ـــــــــــــــــــــد   يخَِ

 
ـــــــــــــــــانِ      (56)وإِغ سَـــــــــــــــــاءَ الظَّـــــــــــــــــلَامِ علـــــــــــــــــى رهَِ
 هَــــــــــــــــــــــــــــاجِرةً بِفَي ــــــــــــــــــــــــــــفٍ وإن غَــــــــــــــــــــــــــــوَّر نَ  -29 

 
ــــــــــــــــــدحخَانِ      (57)كــــــــــــــــــأنَّ سَــــــــــــــــــراَبَهاَ قِطَــــــــــــــــــعُ ال
ـــــــــــــــــــه أَجِنَّـــــــــــــــــــةَ مُج هِضَـــــــــــــــــــاتٍ  -30   وضَـــــــــــــــــــعنَ ب

 
ـــــــــــــــــــــــــا وَثََّنِ   ـــــــــــــــــــــــــثٍ عَلَقً    (58)وُضِـــــــــــــــــــــــــع نَ لثِاَلِ
ــــــــــــــــه َ  سِــــــــــــــــبُ كــــــــــــــــلَّ نجــــــــــــــــمٍ  -31  ــــــــــــــــلٍ في  ولي

 
لَســــــــــانِ      (59)بــَــــــــدَا لــــــــــكَ مــــــــــن خَصاصــــــــــةِ طيَـ 
ــــــــــــــــــــتُ بــــــــــــــــــــهِ أزَمَِّــــــــــــــــــــةَ طـَـــــــــــــــــــاوِيَاتٍ  -32   نَـعَش 

 
   (60)نـَـــــــــــــــــواجٍ لا تبَـِـــــــــــــــــيُن عَلـَـــــــــــــــــى اكتِنــــــــــــــــــانِ  
ـــــــــــــــــــا -33  نً ريِِ  وَه  ـــــــــــــــــــوازِبَ الكُـــــــــــــــــــد  ـــــــــــــــــــيُر عَ  تثُِ

 
ـــــــــــــــــــاني   ـــــــــــــــــــرُ الأفَ    (61)كـــــــــــــــــــأنَّ فِراخَهَـــــــــــــــــــا قُم 
 يَطــــــــــــــــــــــــــأ ن خُــــــــــــــــــــــــــدودَه مُتشَــــــــــــــــــــــــــمِ عاتٍ  -34 

 
ـــــــــــى سُم ـــــــــــرٍ تَـفُـــــــــــضح حَصَـــــــــــى المتِـَــــــــــانِ      (62)عل
 سَــــــــــــــــــــــرَينَ جميعَــــــــــــــــــــــه حَــــــــــــــــــــــتََّّ تَـــــــــــــــــــــــوَلىَّ  -35 

 
ُعَبَّــــــــــــــــــ 

   (63)للجِــــــــــــــــــراَنِ  دُ كمــــــــــــــــــا انكَــــــــــــــــــبَّ الم
 

                                                 

 المذحجية : : نسبة إلى مذحج ، عللاني : من تعلل بالأمر إذا تشاغل به (52)
 ة .شرات : جمع شرة ، وهي النشاط والرغبة ، المنوقة : الإبل المذللة ، الهجان : البيض الكريم (53)
 تنوفة : مفازة .  (54)
 المسنفات : المتقدمات في سيرها ، رقاق : أرض سهلة منبسطة ، سماوة : أعلى ، صحصحان : أرض واسعة مستوية ملساء  .  (55)
 يخدن : من الوخد وهو ضرب من السير السريع توسع فيه الإبل خطوها ، خرق : قفر ، إغساء : أغسى الليل : أظلم . (56)
 من التغوير بِعنى القيلولة ، والفيف : المستوي البعيد من الأرض .غورن :  (57)
مجهضات : مسقطات، والمعنى : قسوة الطبيعة وشدة الجفاف في أرض مهربه تودي بأجنة الناقة القوية ، فتسقط وهي مازلت علقة ، في الشهر  (58)

 الثاني أو الثالث من الحمل .  
 الملابس.خصاصة : فرجة ، طيلسان : ضرب من  (59)
ة ،نواج : نعشت : نَـعَشَ : أقام ، أزَمَِّة : ما يُشَد  به الحيوان من حبل ونحوه لقيادته أو لإمساكه بإحكام ، طاويات : جمع طاوية وهى الضامر  (60)

 .جمع ناجية وهي الناقة السريعة ، تبين : من بان الشيء إذا ظهر ، اكتنان : ستر ، والمعنى : لا تبيت النياق في ستر 
:  عوازب : بعيدات ، الكدري : نوع من القطا ، وهنا : وقتا قريبا من منتصف الليل ، قمر : جمع أقمر وقمراء وهى بياض فيه غبرة ، الأفا  (61)

 جمع أفانية وهو ضرب من النبات .
تان : جمع الم  ، وم  الأرض ظهرها يطأن خدوده : يطأن الليل ، متشمعات : جادات ، سمر : أخفاف الإبل ، تفض : تفرق وتكسر ، المِ  (62)

 الصلب المرتفع .
 المعبد : البعير المذلل ، الجران : باطن العنق . (63)
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ـــــــــــرَى الليـــــــــــلِ شَـــــــــــق ا وشَـــــــــــقَّ الصـــــــــــبحُ  -36  أُخ 
 

ـــــــــــــــــــانِ   ـــــــــــــــــــرَّ مُنقطِـــــــــــــــــــعٍ العِن    (64)جِمــــــــــــــــــــاحَ أغََ
ُحَيَّـــــــــــــــــــــا -37 

 ومـــــــــــــــــــــا ســـــــــــــــــــــلمى بِسَـــــــــــــــــــــيِ ئَةِ الم
 

ــــــــــــــــــــــــــانِ   ــــــــــــــــــــــــــراءَ عَاسِــــــــــــــــــــــــــيَةِ البَن    (65)ولا عَس 
 ألا قــَــــــــــــــد  هــــــــــــــــاجني فــــــــــــــــازددتُ شــــــــــــــــوقاً -38 

 
 (66)بكـــــــــــــــــــــــــــــاءُ حمـــــــــــــــــــــــــــــامتيِن تَجَـــــــــــــــــــــــــــــاوَبَانِ  
 ادَى الطــــــــــــــــائرانِ بِصُــــــــــــــــر مِ ســــــــــــــــلمىتَـنَــــــــــــــــ -39 

 
ـــــــــــــــنَيِن مـــــــــــــــن غَـــــــــــــــر بٍ وبَانِ        (67)علـــــــــــــــى غُص 
 فَكـــــــــــــــانَ البـــــــــــــــانُ أن بانـــــــــــــــت  سُـــــــــــــــلَيمَى -40 

 
ــــــــــــــــــــــــترابٌ غــــــــــــــــــــــــيُر دَانِ      (68)وبِالغَــــــــــــــــــــــــر بِ اغ 
 

 
 ولــــــــــــــو سَــــــــــــــألَت  سَــــــــــــــراَةَ الحـَـــــــــــــيِ  عـــــــــــــــنيِ   -41

 
   (69)علـــــــــــــــــــــــــــى أَني ِ تَـلَـــــــــــــــــــــــــــوَّنَ بي زَمَـــــــــــــــــــــــــــاني  
ــــــــــــــــــــــــو مِيلنَـَبَّأَهَــــــــــــــــــــــــا ذَوو أَ  -42   حســــــــــــــــــــــــابِ قَـ

 
   (70)وأعـــــــــــــدائِي فَكُـــــــــــــل  قـــــــــــــد بــَـــــــــــلَاني   

 
 

ــــــــــــــذَّمِ  عــــــــــــــن حســــــــــــــبي بِــَــــــــــــالي  -43 ــــــــــــــدَف عِ ال  بِ
 

ـــــــــــــــــــوَسَ تَـيِ حـــــــــــــــــــانِ وزَ      (71)بحـــــــــــــــــــونَاتِ أَش 
 وَأني ِ لا أزَاَلُ أَخَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا حِفَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ٍ  -44 

 
ــــــــــنِ كنــــــــــتُ مِجـَـــــــــنَّ جَــــــــــانِ      (72)إذا لم أَج 

  

                                                 

 جماح أغر : جماح فرس أغر . (64)
 المحيا : الوجه ، عسراء: تعمل بشمالها ، عاسية : يابسة غليظة . (65)
 انسجام وتوافق . هاجني : جعل مشاعري تضطرب فأتألم ، تجاوبان : تتحاوران في (66)
 صرم: قطيعة ، غرب وبان : نوعان من الشجر. (67)
 البَان : الكلام يكشف عن حقيقة حال ، بانت : بعدت . (68)
 سراة الحى : وجهاء الحى وأشرافه ، تلون بي زماني : تعرضت لتصاريف الزمان خيرها وشرها . (69)
 بلاني : عرفني وخبرني  . (70)
قصد بها دفاع عزيز القوم المتكبر ، أشوس : رفع رأسه كبرا ، فينظر من ناحية عينه  ، تيحان : الذي يتدخل ويقع في كل زبونات : جمع زبونة وي (71)

 شيء  .
 أخا حفا  : صاحب دفاع عن الحرمات ، أجن : أرتكب جناية ، مجن : المجن : الترس . (72)
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  العضوية (بين الوحدة الموضوعية و  )المبحث الثاني : 
لحال الشاعر ، وطريقة تفكيره ملامح عامة أفكارا ترسم تعددت موضوعات القصيدة ؛ فاستشف المتلقي منها 

، ومع هذا التعدد نلمس ترابطا ووحدة عضوية ، إذ ، وتسهم في رسم أبعاد اجتماعية ، وسياسية ، وبيئية لعصره 

المسبب ، والنتيجة بالمقدمة ، والمؤكِّد بالمؤكَّد ، وفي السطور بين الأبيات علاقة قوية ومتينة ، فهي علاقة السبب ب

 الآتية ـ بإذن الله ـ بيان وتوضيح .

: استهلال تقليدي في ظاهره ، طريف لمن يرجع البصر كرة وكرتين ، فظاهر  7 – 1* ففي الأبيات من     

مقدمة ، وإذا أعاد المتلقي النظر وجدها  الأبيات مقدمة غزلية سار على نهجها كثير من الشعراء منذ فجر التاريخ

سْتُهِلت باحتراز ينفي ما قد يقع في نفس المتلقي للأبيات اللاحقة من افتتان الرجل بالغواني ، وطلبه لهن ، غزلية ا

يطعن في مرؤته وفروسيته التي أكد عليها في غير موضع ، وتذهب صورته الجميلة التي يطمع في ثباتها عند  وهو ما

 ى " يقول : " سلم

 عَلَاقــَــــــــــــــــــةَ عاشــــــــــــــــــــقٍ وهَــــــــــــــــــــوًى مُتَاحًــــــــــــــــــــا -3
 

 فمــــــــــــــــــــــــــــــــــا أنا والهــــــــــــــــــــــــــــــــــوَى مُتَــــــــــــــــــــــــــــــــــدَانيَِانِ  
حيث رسم صورة مثالية لشخصيته ، عكس براعة الشاعر وتمكنه من أداوت فنه ، والاستهلال بهذا الاحتراز ي  

بالإضافة إلى  لإشارة إلى بعضها ــ وقد سبقت اوظلت الصورة ثابته في كل أبيات القصيدة ، وأبياته المتناثرة الأخرى 

 للأبيات اللاحقة .تمهيد أن هذا الاستهلال أسهم في ال

فما نسي ليالي بالكلندى ، ولا يوما بين ،  معها الجميلة هوتدفعه ذكرى محبوبته إلى الحديث عن بعض مواقف

 ضنك وصومحان .

لمثالية ، فما هو بالمهان ولا المفحوش يلمس المتلقي وصفا لحال الشاعر وصورته ا 11 -8* وفي الأبيات من 

وإن أضحى طريدا بين " شنظب " و" الثمان " ، وتقاذفته البلدان ،والبيئات القاسية ، فمن بَلَاهُ أدرك طيب ، عليه 

الأبيات وصف حسي ومعنوي لرجل عَرَكتُه الحياةُ ، فمعدنه ، وما معاناته الحالية إلا عرض زائل ، ومحنة طارئة 

 .ا فعَارَكَه

  وبفطنة وذكاء يقدم الشاعر حسن ظن الناس به على وصفه وحديثه عن نفسه ، فيخاطب محبوبته بقوله :   

ـــــــــــــــــــي سٍ  -8 نَـــــــــــــــــــةَ آلِ قَـ  ومـــــــــــــــــــا عَانيِ ـــــــــــــــــــكِ يَا اب ـ
 

حُـــــــــــــــــــــــــــــــــوٍ  عَلَي ـــــــــــــــــــــــــــــــــهِ ولا مُهَـــــــــــــــــــــــــــــــــانِ      بِفَ 
يعكس رأي الناس فما ساءت سمعته يوما ، ولا تعرض للإهانة من أحد ، وسلامة سمعته ، وتجنبه للإهانة  

 .  هتوحسن ظنهم به ، وتكتمل ملامح شخصيته المثالية بحديثة عما خفي عن الناس من جميل صفا

وصف للراحلة ، والترابط بين الأبيات وسابقتها واضح ومتين ، ففي الأبيات  20 -13وفي الأبيات من  * 

ويا ، له صفات خاصة ، وهو ما رسمته الأبيات الأرض ؛ مما يتطلب مركبا ق ةورَعُالسابقة يصف قسوة البيئة ، و وُ

فحل من " أرحب " وهو حي من " همدان " معروف بنجابة إبله وقوتها ، وهذا الفحل  : فدابته ، 20-13من 

 تتقاذفه الفلوات، متين البنيان ، جسيم ، معتاد السفر ، يتمتع بالنشاط والقوة فهو )شَمُوذِ الذَّيْلِ مُنْطَلِقِ اللَّبَانِ( 
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تتغلب على هذه الطرق بل ، تناسب مع الوضع الراهنبصفات جسدية تفيقتحمها ، الواسعة شديدة الجفاف 

 ، ا الفحل صخرتان غليظتان ، وهما طويلتان ، فعند المشي يخيل إليك أنهما تقيسان الفلاة سرعةدَفيَالوعرة ، 

وتكتمل ، مع  نرى خطوات واسعة وسريعة حين تجتوالتوافق بين يدي الفحل وقدميه عجيب ، فوقوة ،  ، وإقداما

 لتتسابق في سرعة الحركة ورشاقتها . ؛ ملامح الَمرْكَبِ بعنق طويل تهاجمه عجز

الحركة في غير هزال ولا ضعف ، فأعلاها مضطرب من السمنة  سريعةمجمل القول في هذه الدابة العجيبة أنها و

وكل دابة بهذا الوصف ،  هكها ، فأهزلها طول السفركغيرها من الدواب التي أن ما هيسرعة ورشاقة ، فمع 

 .مترقب ، متعجل الهرب ، مرتاد القفار الوعرة خائف تصلح أن تكون مطية 

رافضا أي لوم أو عتاب ، إلى من لامه على حب "سلمى" يلتفت الشاعر  24 – 21* وفي الأبيات من 

  متمسكا بحبها . 

، فما هو ممن يتأثرون بأقوال اللائمين ، ولا ممن  شخصية " سوار" أبعاد بُعْدًا من للمتلقيرسمت كما أنها 

لعقله ، فحبه لسلمى لا مجال للطعن فيه ، بل ذكرها يخفف عنه آلام  رضين دون إعمالٍغْينساقون خلف أقوال الُم

 وأوجاع محنته ، فيقول : ولكن بذكْرِ الَمذْحِجيَّةِ عَلِّلَانِي .، غربته 

تأكيد لمبدأ قرره في الأبيات السابقة ، فحبه لسلمى راسخ كالجبال ، وإن بَعُد  36-25* وفي الأبيات من 

طرقها وعرة وبعيدة ، تكل ريحها قبل أن تصل إلي ديار سلمى ،  فأرض مهربه، المكان ، ونأت به الفيافي والقفار 

 سلمى" عن مخيلته . ، وأرضها قاسية شديدة الجفاف ، وعلى الرغم من ذلك خاضها بجسارة ، وما غاب طيف "

 وصف لـ "سلمى " :  44 -37وفي الأبيات من * 

ُحَيَّــــــــــــــــــــا -37 
 ومــــــــــــــــــــا ســــــــــــــــــــلمى بِسَــــــــــــــــــــيِ ئَةِ الم

 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــانِ    ـــــــــــــــــــــــــــــــــراءَ عَاسِـــــــــــــــــــــــــــــــــيَةِ البَن  ولا عَس 
فهي تجمع بين جمال المنظر وطيب المخبر ، وحاله معها قبل مهربه كهاتين الحمامتين؛ مما زاد من ألمه ، فتنامت  

 ربة ، يقول :  في نفسه مشاعر الغ

 ألا قــَــــــــــــــد  هــــــــــــــــاجني فــــــــــــــــازددتُ شــــــــــــــــوقاً -38
 

 بكــــــــــــــــــــــــــــــــــــاءُ حمــــــــــــــــــــــــــــــــــــامتيِن تَجَــــــــــــــــــــــــــــــــــــاوَبَانِ  
 تَـنَــــــــــــــــادَى الطــــــــــــــــائرانِ بِصُــــــــــــــــر مِ ســــــــــــــــلمى -39 

 
ــــــــــــــــــــر بٍ وبَانِ      ــــــــــــــــــــنَيِن مــــــــــــــــــــن غَ  علــــــــــــــــــــى غُص 
وأوجاع وحدته ، م غربته لامن آ ، وفيه مهربعلى أنه كفء لمحبوبته فيه ؛ يؤكد بفخرويختم الشاعر قصيدته  

أعداؤه وأصدقاؤه يشهدون له بالفضل ، وإن تَلَوَّن به الزمان ، فدأبه الذود عن الأحساب ، ونصرة ونجدة من ف ،

 ، والحق ما شهدت به الأعداء .يستغيث به 
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 الصورة الشعرية ::  الثالثالمبحث  
التي نزل بها الهارب يحتل الحديث عن الصورة الشعرية مكانة مرموقة ، لدورها في تصوير دقائق البيئة الجديدة 

، أو التي لحظ دقائق ومشاهد منها في أثناء سفره هاربا ، وكونها أداة مهمة من أدوات تجسيد المشاعر والأحاسيس 

، والمعاني السامية ، والانفعالات التي ضاق بها صدر الأديب ، الذى يلجأ إلى التصوير تنفيسا عن قوة عاطفته ، 

 شعوره ، وسمو معانيه وحرارة 

والقارئ لنونية "سوار" يقف على عدد من الصور التي جمع بينها الشاعر في مهارة فائقة ، وربط بينها برباط 

حيوي قوى ، فبدت القصيدة صورة كلية ، رسمت بوضوح أبعاد شخصية مزقتها آلام الفراق ، وخوف السلطان 

 ، والضرب في الفلوات .

 مح هارب مزقته آلام الحنين إلى دياره ومحبوبته :والقصيدة بصورها الست الجزئية أخرجت لنا ملا

، وفيها وصف لغريب يحن إلى بلد قضى في أكنافه حقبا من   8ـ  1*  فالصورة الأولى مقرها الأبيات من 

 الزمان ، ينعم بقرب محبوبته ،فما أجمل لياليه بالكلندى، وأيامه بالمجازة ، وضنك ، وصومحان .

وفيها تصوير لتصاعد آلام الشاعر في مهربه ، حيث طرق  12ـ  9ا الأبيات من * أما الصورة الثانية فمقره

 طيف سلمى خياله ، فتذكر رحلته الشاقة في المهرب ، وكيف تقاذفته البلدان ورمت به الفيافي بعضها بعضا .

الهرب إلى وفيها محاولة للخروج من هذا الحزن العميق ب 20ـ  13* أما الصورة الثالثة فمقرها الأبيات من 

 وصف صاحبه في السفر ، فقد لازمه في مهربه أرحبي بعيد العجب ، شموذ الذيل ، قذيف تناتئف .

، وفيها تصوير لموقف ربت بسببه أحزانه ، وآهاته  24ـ  21* أما الصورة الرابعة : فعبرت عنها الأبيات من 

 .، معبرة عن عظيم آلامه ، وهو موقف لوم العذال له في حب "سلمى" 

، وفيها تصوير لتبعات هذا اللوم ، فحين تذكر  36ـ  25* أما الصورة الخامسة : فجاءت في الأبيات من 

ديارها اشتعلت في نفسه نيران الحسرة ، وتوهجت جمرات الحنين ، فالرياح تكل دون الوصول إلى بلاد "سلمى" 

 ائظ .،إذ كيف تقطع هذه الفيافي المقفرة ذات الليل البهيم ، والنهار الق

، وفيها محاولة للتخفيف من وقع الآلام ، فيصور  44ـ  37* أما الصورة السادسة : فجادت بها الأبيات من 

محاسن  "سلمى" ؛ تطلعا إلى التهوين من حجم الصعوبات الفاصلة  بينه وبينها ، فإذا كانت ديار المحبوبة بعيدة ، 

ممن يكابد المرء الأهوال من أجل لقياهم ، فما هي بسيئة  والأرض الفاصلة بينه وبينها ذات أهوال ، فـ "سلمى"

 .ر ه، ولا المظ المخبر

ويصف حاله حتى لا ينصرف ذهن المتلقي إلى انعدام الكفاءة بينهما ، فأعداؤه وذوو الأحساب من قومه 

 يشهدون له .

لسابقتها في رسم رة منها هذه صور جزئية ربط الشاعر بينها برباط قوى ، بدا واضحا في افتقار كل صو

من  نُّعر، والمتمثلة في تصويره لهارب يئ، وأداء دورها في الصورة الكلية للقصيدة ، والتي رنا إليها الشاأبعادها
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الحنين إلى دياره ، ومحبوبته ، ووحشة المكان ، وقسوة العذال في المهرب ، وعلى الرغم من بعد المكان ، ووحشته 

 تها فارقه خيالها ، وما نسي صفا ما

وأثر بيئة المهرب في القصيدة واضح ، فقد استمد الشاعر صوره من الفيافي التي قطعها ، والبلدان التي نزلها ، 

وفي كل صوره ما فارقته صفات الغرباء ، من طلب للفداء ، ونعته لنفسه بـ ) الأسير ( في قوله : " أما يفدى 

 الفوز بعطف المحبوبة في قوله :  " طريــدا بين شنظب لحاله في مهربه ؛ طمعا في بأرضك تلك عـان " ، ووصفٍ

لأهوال الفيافي الفاصلة بينه وبين طالبيه ؛ طلبا ليأسهم من اللحاق به ، في قوله واصفا مطيته  والثمان " ، وتصويرٍ

 المهرب : في 

 قَذِي فِ تَـنَائِفٍ غُبر ٍ وحَاجٍ 
 

   (73)تَـقَحَّمَ خَائفًِا قُحَمَ الجبََانِ  
  يديهِ حيَن يقالُ سِيروُاكأنَّ  

 
بـَتَانِ      (74)على مِ  التـَّنُوفَةِ غَض 

 يقِيسانِ الفلاةَ كما تَـغَالَى  
 

   (75)خَلِيعَا غَايةٍَ يَـتَبادرانِ  
وبدت براعة الشاعر في صوره حين اتكأ على أدواته الفنية ، التي كان لها دور بارز ، وأثر واضح في الصورة ،  

  ومن هذه الأدوات :

 * براعته في انتقاء صوره البيانية ،الأمر الذى أسدل على عمله سمات القبول والإعجاب لدى المتلقي .

فتشبيهاته بها لون من الغرابة المحببة التي يمكن تداركها ، وتأثر بالبيئة الجديدة ، بيئة المهرب ، في قوله : " كأن 

وأداة طرفاها حسيان ، وبها آثار شخصيته ، فزعة من بيئته ، يديه ... " حيث رسم صورة بيانية رائعة لمطيته ، منت

المطية ، وصلابتها في مواجهة أهوال  متانةيؤكد تشبيهها " كأن " التي تفيد قوة العلاقة بين المشبه والمشبه به ، وهو ما 

تلف عن الصخرتين الفيافي، ووحشة أراضيها ، فنراه يثبت بشدة أن يدي الأرحبي الذى امتطاه في مهربه لا تكاد تخ

 الغليظتين ، الأمر الذى ينتفي معه التعب والإرهاق من طول السفر ووعثائه . 

 وحين نقرأ قوله: 

ـــــــــــــــــــــــوَلىَّ   سَـــــــــــــــــــــــرَينَ جميعَـــــــــــــــــــــــه حَـــــــــــــــــــــــتََّّ تَـ
 

ُعَبَّــــــــــــدُ للجِــــــــــــراَنِ  
   (76)كمــــــــــــا انكَــــــــــــبَّ الم

يل وسقوط نجومه شبه إدبار الل، حيث وروعة في الوصف ، وبراعة في الأداء ، نلمس دقة في الملاحظة  

  وانحنائها بالبعير المذلل حين ينكبّ للبروك فتقع ركبتاه ويهبط نحره وعنقه ولا يزال عجزه منتصبًا.

  

 

                                                 

 حم : ركب الشدائد.تنائف : جمع تنوفة وهى الصحراء الواسعة شديدة الجفاف ، تق (73)
 غضبتان : صخرتان غليظتان . (74)
 تغالى : تسابق . (75)
 المعبد : البعير المذلل ، الجران : باطن العنق . (76)
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 واصفا نفسه :  أما استعاراته فلا تقل في روعتها عن تشبيهاته ، وبراعته في استخدامها واضحة ، يقول

ـــــــــــــــحَى ـــــــــــــــى بَـلـَــــــــــــــدٌ بـــــــــــــــه بَـلـَــــــــــــــدًا فأََض   رَمَ
 

ـــــــــــر ِ   ـــــــــــأَى ال ـــــــــــانِ بِظَم   (77)ي حِ خَاشِـــــــــــعَةِ القِنَ
فـ "الرمي" من صفات الآدمي ، ولكنه أثبته للبلد في البيت استعارتان ؛ إحداهما في الصدر في " رمى بلد ..."  

البيت في " بظمأى  الثانية في عجزالصورة ؛ وللمعنى  اعلى سبيل الاستعارة المكنية تجسيدا ، وتوضيحا ، وتوكيدً

لظمأ للريح ، وهو لا يكون إلا لكائن حي ؛ مما أفاد شدة الجفاف ، فاتضح مراد الشاعر وتم الريح " حيث أثبت ا

 تأكيده .

فرأينا هاربا تقاذفته البلدان ، ويضيف الشاعر إلى الاستعارة وصفا يزيدها قوة حين يقول " خَاشِعَةِ القِنَانِ " 

 . ودفعته الريح الجافة ، والأرض اليابسة التي لم تذق مطرا قط

 وما أروع الاستعارة في قوله : 
ــــــــــــــــــــــــــَ    تَمـُـــــــــــــــــــــــــوتُ بنــــــــــــــــــــــــــاتُ نَـي سَــــــــــــــــــــــــــبِهَا ويَـغ 

 
بَانِهـَـــــــــــــــــــا شَــــــــــــــــــــرَكُ المتِـَـــــــــــــــــــانِ   ــــــــــــــــــــى ركُ     (78)عل
الاستعارة في " تَمُوتُ بناتُ نَيْسَبِهَا " حيث نسب الموت للطرق الصغار ، والموت من خصائص كل حي ،  

 .  وخلوه من ألوان الحياة ، فهو قفر مخيف  وبيان وحشة المكانوالغرض من الاستعارة هنا : توكيد المعنى وتجسيده ، 

نتفي التشبيه ، يف،  حين يقول " ويَغْبَى على رُكْبَانِهَا شَرَكُ الِمتَانِ" بوصف  يؤكدها ،ويردف الشاعر الاستعارة 

، فطرق الفيافي التي  تناساه المتلقي ، وزاد من روعة الاستعارة بعدها عن الابتذال ، وقربها من إدراك المتلقييو

 سلكها الهارب ميتة ؛ لوحشتها ، فما سلكها وما علم بدروبها ركبان قبله.  

* إكثاره من استخدام حروف المد التي بدا أثرها واضحا في اشاعة جو من البطء والخضوع ، المنبثق عن 

حساس بوحشة المكان ، وبعده عن إحساس باليأس من العودة إلى الديار ، والركون إلى الطمأنينة ، النابعة من إ

، ويتساوق مع  يببطء الحركة ، بما يناسب المعنى الشعر يشاعة " الحس النفسإالرقباء ، فحروف المد يغلب عليها 

 قوله : وهو ما بدا واضحا في   (79)" يالشعور الذات

ـــــــــــــــــــــــــوًى مُتَاحًـــــــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــــــةَ عاشـــــــــــــــــــــــــقٍ وهَ  عَلَاقَ
 

  (80)فمــــــــــــــــــــــــــا أنا والهـــــــــــــــــــــــــــوَى مُتَـــــــــــــــــــــــــــدَانيَِانِ  
 ه: وقول  

ــــــــــــــــــــــــــدَى ــــــــــــــــــــــــــاليَ بِالكَلَن   فــــــــــــــــــــــــــلا أنَ سَــــــــــــــــــــــــــى ليََ
 

َ وكــــــــــــــلح هـــــــــــــــذا العَــــــــــــــي شِ فــَــــــــــــانِ   ــــــــــــــين     (81)فنَِ
 وقوله:  

                                                 

في  ظمأى الريح : ريح جفافها شديد ، القنان : جمع قنة ، وقنة الجبل أعلاه ، وخاشعة   القنان : أعلاها يابس هزيل ، والمعنى : مر الشاعر (77)
 ه بأرض لم تعرف المطر . مهرب

 بنات نيسبها : الطرق الصغار تتشعب من الطريق العظيم  ، يغ  : يستر ، الشرك : الطريق الواضح ، المتان : جمع م  وهى الصلبة  . (78)
 . 1975ط. دار الثقافة بالقاهرة سنة  16الشعر والنغم  د . رجاء عيد صـ  (79)
 : ممكنا مسموحا به .علاقة : ما علق بالقلب ، متاحا  (80)
 الكلندى : اسم موضع .  (81)
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 يقِيســـــــــــــــــــــــــــانِ الفـــــــــــــــــــــــــــلاةَ كمـــــــــــــــــــــــــــا تَـغَـــــــــــــــــــــــــــالَى 
 

   (82)خَلِيعَــــــــــــــــــــــــــــــــا غَايــَــــــــــــــــــــــــــــــةٍ يَـتَبــــــــــــــــــــــــــــــــادرانِ  
 وقوله: 

 فَكـــــــــــــــــــــــانَ البـــــــــــــــــــــــانُ أن بانـــــــــــــــــــــــت  سُـــــــــــــــــــــــلَيمَى
 

ــــــــــــــــــــــــترابٌ غــــــــــــــــــــــــيُر دَانِ      (83)وبِالغَــــــــــــــــــــــــر بِ اغ 
 

 
فية معبرة عن عظيم حزنه ، وانكسار نفسه ، فالروي نون محركة بالكسر ، والغالب على روي * استخدامه لقا

النون إشاعة جو من الحزن واليأس ، وأعلت الكسرة من نبرة الشجن ، وأسبغت على الصورة ملامح الخضوع 

 والاستسلام للواقع الأليم .

اهد حية لمسها الهارب عن كثب ، فكان الوصف والصورة في مجملها صادقة ، منطلقة من تجربة حقيقية ، ومش

 دقيقا ومؤثرا ؛ مما زاد من عمق الصورة وروعتها . 

 ومجمل القول :      
* أجاد " سوار " انتقاء صوره ،وأسبغ عليها ألوانا من موهبته الشعرية ، وأدواته الفنية ، فبدا أثرها في المتلقي 

فتؤثر في المتلقي ،  (84)تنقلها إلى درجة أرقى لتزداد قوة وجمالا "واضحا ؛ ولهذا رأيناها " تجسم المعاني ، و

 ويتفاعل معها. 

* للصورة الشعرية عند " سوار " خصائص ، فهي مرتكزة على أخرى جزئية أو مفردة ، ويطيل الشاعر النظر 

يحرص على أن ، ويركب المشاهد ، ويجمع المتعدد المتشابه ، فيسلكه في عقد واحد ، وعمل متكامل مؤثر ، و

ترتبط الصورة " دائما بما قبلها وبعدها من صور برباط حيوي ، حتى تكون القصيدة مجموعة من الصور الجزئية 

 له وقعه الآخاذ ، وسمته المميز . (85)المترابطة التي تكوِّن في مجموعها مشهدًا عاما متحركا "

نب الحسي ، وانتزاعها من البيئة المحيطة بالشاعر * زاد من جمال الصورة وقوتها في النونية اعتمادها على الجا

، والصور الحسية أقوى أثرا من المعنوية ، فالشاهد يرى ما لا يراه الغائب ، وبهذا يصل مضمونها ، ومراد الشاعر 

 منها ، بسهولة إلى المتلقي .

ال ، وطريقه إلي هذا * للصورة الشعرية عند " سوار " قيمة فنية ، حيث ترفع صاحبها عن السطحية والابتذ

هو الدمج بين دقة الوصف والتأمل ، فـ " الصورة المثيرة للالتفات هي القادرة قدرة كاملة علي التعبير عن تجارب 

الأديب ومشاعره ، والتي تتجمع فيها روعة الخيال والموسيقى ، ووحدة العمل الأدبي ، وشخصية الأديب ، 

  (86)وتخيره للألفاظ تخيرا فنيا دقيقا " 

                                                 

 تغالى : تسابق . (82)
 البَان : الكلام يكشف عن حقيقة حال ، بانت : بعدت . (83)
 .  33أصول النقد الأدبي  د . أحمد الشايب صـ  (84)
 .  122الأدب وفنونه  د . عز الدين اسماعيل صـ  (85)
، نشر . الدار المصرية اللبنانية  ، ط .  المدني بالقاهرة ، ط . الأولى سنة  56د عبد المنعم خفاجي ، صـ مدارس النقد الأدبي الحديث ، د . محم (86)

 .  1995هـ =  1416
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***** 
 ومما يلفت النظر في النونية :

 * قرب الصورة وابتذالها في قوله : 

 وَأني ِ لا أزَاَلُ أَخَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا حِفَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ٍ  -44
 

ــــــــــنِ كنــــــــــتُ مِجـَـــــــــنَّ جَــــــــــانِ      (87)إذا لم أَج 
وهي صورة تداولها الشعراء منذ فجر التاريخ في الأدب العربي ، وتبدو واضحة في قول زهير بن أبي سلمى في  

 الطويل  من بحر   (88):  معلقته 

 ومن لم يذد عن حوضه بسلاحه
 

 يهدَّم ومن لا يظلم الناس يظلم 
بين البيتين تأثر واضح ، ولـ " زهير " فضل السبق إلى المعاني والصور ، ولـ " سوار " فضل الدقة في التعبير ،  

المنبثق من قوة العدو سلاح ، وله فقوله " أخا حفاظ " يشمل الذائد بالسلاح وغيره ؛ فالشعر سلاح ، والخوف 

   حماية الظالم كما فعل " سوار". لم يتطرق " زهير" إلى و أيضا المبالغة في قوله : "إذا لم أَجْنِ كنتُ مِجَنَّ جَانِ

غير أن قرب الصورتين ) صورة المدافع عن حوضه ؛ وصورة ظالم الناس وحماية مرتكب الجناية ( عند 

 ثير التجربة وحيويتها .الشاعرين قد يقدح في تأ

* أمد الشاعر صوره بما يؤكدها من حسن اختياره لألفاظه وعباراته ، واعتماده على موسيقى العبارة وإيقاعها 

، مما يعكس أصالة موهبته ، وتمكنه من أدوات فنه ، فـ " العبارة الموسيقية يكتمل بها تأثير الصورة في الوجدان بما 

لجرس ... ولا يشك أحد في أن الموسيقى هي لغة العواطف والوجدان ، ولنغماتها درجات تحدثه من روعة الإيقاع وا

من الشدة أو الضعف ، واللين أو القوة ، والسرعة أو البطء ، ونحو ذلك من الصفات التي تصحبها آثار وجدانية 

من أنواع اليقظة النفسية وألوان عاطفية من نشاط أو فتور ، وحزن أو سرور ، وثبات أو اضطراب ، إلى غير ذلك 

  (89)التي تجيء عن طريق حاسة السمع . " 

 : التجربة الشعرية : ـ الرابعلمبحث ا 
" الصورة الكاملة النفسية أو الكونية التي يصورها الشاعر حين يفكر في أمر من الأمور تفكيرا ينم عن عميق  يه

خلاص فني ، لا إلى مجرد مهارته في صياغة القول . " شعوره وإحساسه ، وفيها يرجع الشاعر إلى اقتناع ذاتي ، وإ

(90)       

وللحديث عن التجربة في نتاج الأدباء أهمية ، إذ فيه رصد لأحداث ، ومواقف ، ومشاهد عاينها الشاعر ، 

وفيه رسم لأبعاد نفسية ، ومقدرة على الابتكار والتحليق حين يتخيل مواقف يستنبطها من مشهد عابر لاحظه ، 

ا جمع الشاعر بين الإجادة فيما يلحظ ، وما يشاهد فقد حاز قصب السبق ، فالشاهد يرى ما لا يراه الغائب ، وإذ

                                                 

 أخا حفا  : صاحب دفاع عن الحرمات ، أجن : أرتكب جناية ، مجن : المجن : الترس . (87)
 هـ .  1426=  2005نان ط . الثانية سنة ، ط دار المعرفة ، لب70ديوان زهير ، شرح حمدو طماس ، صـ  (88)
 م .  1995، ط . الشركة المصرية العالمية للنشر ، ط . الأولى سنة  26الصورة الأدبية في القرآن الكريم د . صلاح الدين عبد التواب ، صـ  (89)
 م. 1997ط . دار نهضة مصر  363النقد الأدبي الحديث د محمد غنيمي هلال صـ    (90)
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وتبقى حيوية التجربة فيصلا بين الشعراء ، فـ " إذا قدر الشاعر على أن يظهر فيها معالم شخصيته الفنية ، بحيث لا 

 . (91)تنسب إلا إليه ، ولا تجوز نسبتها إلى غيره "

وإذا استطاع أن يسدل عليها ألوانا من التناسب بين ما يجول في نفسه من مشاعر ، وما يحيط به من معالم 

وصوره البيانية في ، ومشاهد بيئية ، بحيث تتجاوب الطبيعة مع أحاسيسه ، وإذ استطاع أن يوظف أدوات لغته 

 احب القدح المعلى .خدمة تجربته، إذا ناسب بين هذا كله بلغ ذروة سنام الأمر ، وصار ص

فالتجربة  وصدق التجربة أمر ضروري لا غنى عنه ، فهو مقياس من مقاييس المفاضلة بين الجودة وعدمها ،

الشاعر " أن يظهر فيها معالم شخصيته الفنية  الصادقة من المقاييس المهمة في الحكم للأديب أو عليه ، فمتى استطاع

 حاز قصب السبق . (92)ا إلى غيره "بحيث لا تنسب إلا إليه ولا تجوز نسبته

والتجربة الشعرية الصادقة تقاس بقوة تأثيرها في المتلقي ، فـ " الأثر الفني الحق يقدر باستجابة القلوب له ، 

واستشفاف البصائر إياه قبل أن يقدر برجحانه في موازين العقول والأذهان ، فالفن الصادق هو الفن الذى يجد له 

      (93)ألوانهم وتفاوت مداركهم صدى في الأفئدة وتجاوبا في المشاعر "الناس علي اختلاف 

إيمان المبدع بما يقول ، وإن كان مخالفا لحقائق الأمور ، فكم من شاعر ذاع صيته بين المحبين إلى وهو تأثير مرجعه 

لك راجع إلي اقتناعه وهو بعيد عن حقيقة ما يقول ، ومع هذا شهد له النقاد بصدق التجربة الشعرية ، ولعل ذ، 

بما تخيل أنه واقع له ومعايش إياه ، فـ " لابد من أن تكون التجربة صادقة بأن يكون الشاعر قد عاشها أو أدمن فيها 

فالمحك في صدق التجربة هو قوة تأثيرها في المتلقي  (94)ملاحظته واستغراقه الفني ، وعاش في حقيقتها الفنية "

  . لشاعر موقفا ويحكم النقاد علي تجربته بغير ما يشتهي ، وقد يحدث العكسللعمل الشعرى ، فقد يعايش ا

والتجربة الشعرية في نونية " سوار " تموج بكثير من العناصر الفنية الحقيقة بالدرس ، ولا غرو من هذا ، فهي 

وألفاظه وصوره واضحا ، الشاعر  اض بيئة نائية كان أثرها في معانينتاج تجربة صادقة لا تملق فيها ولا رياء ، ومخ

وكيف لا يتأثر بها وهو الوحيد ، الشريد ، الطريد ، المترقب للموت في كل لحظة ومن كل مكان ، وهو المتوجس 

 خيفة ممن حوله ، فالشك سمة من سماته ، وسوء الظن بالآخرين صفة من صفاته . 

فجاءت ممزوجة بغيرها من العواطف في وتنبثق القصيدة عن تجربة حيوية غذتها عاطفة الحنين إلى الديار ، 

نابع من حنين إلى وطن شاركها فيه ،  7 -1تناغم وتكاتف عجيب ، فاستهلاله بذكر " سلمى " في الأبيات من 

منطلق من صورة مثالية لأرض يرنو إليها ، هي مراتع  13 -8ووصفه لحاله ولمهربه وهو طريد في الأبيات من 

حديث مشتاق متمسك بكل ما يمت بصلة إلى وطن  20 -13بته في الأبيات من طفولته وشبابه ، وحديثه عن دا

                                                 

 م .  1979هـ =  1399ط .دار الطباعة المحمدية بالأزهر  ط . الثانية  سنة  94النقد الأدبي الحديث  د . محمد السعدى فرهود صـ  قضايا (91)
 . 94السابق صـ  (92)
 ، ط . المطبعة النموذجية ، مصر  62اتجاهات الأدب العربي في السنين المائة الأخيرة ، محمود تيمور صـ  (93)
 .  142الأدبي الحديث ، د . محمد خفاجي صـ مدارس النقد  (94)
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إلى  21نشأ فيه ، وطلبه السلوان عن واقعه الأليم بذكر ماضيه الجميل ، وبخاصة سيرة المذحجية في الأبيات من 

 نهاية القصيدة حنين واضح وشوق قاتل إلى وطنه .      

 تأثرة بتجربته الشعرية :وفي النونية من معالم شخصيته الفنية الم

فلا مجال لاستخدام الكلمات الحوشية ؛ رغبة  في المتلقي ، تأثيرالمع قوة  * سهولة الألفاظ وقرب العبارات ،

في إظهار المهارة اللغوية ، ولا تعارض مع ما في القصيدة من ألفاظ ، معدودات، تفتقر إلى توضيح ، فهي بالنسبة 

 ة المعنى ليست بالغريبة .للشاعر ، ولعصره كلمات واضح

وتجمع ألفاظ الرجل وعباراته بين قرب المأخذ وقوة التأثير ، مما يعكس موهبته ، وبراعته في توظيف مفردات 

اللغة ، " فالكلمة قد تكتسب قوتها من الشخصية التي تستخدمها ، وكم من عبارات كان لها أثرها في النفوس لم 

ن شخصية بذاتها ، إن الأديب ذا الشخصية القوية المؤثرة يخلق للكلمة ـ تكن لتحدث هذا الأثر لولم تصدر ع

    (95)باستخدامه لها مجالا واسعا،ولا يلبث الكثيرون أن يجدوا أنفسهم واقعين في إسارها"

* أحسن "سوار" اختيار ألفاظه ، فجاءت ملائمة لحالته النفسية، ومتناسبة وأهدافه ، حيث أكثر من استخدام 

شتمل على حروف مد ولين ، ولا يخفي دور هذه الحروف في الأبيات ، حيث أشاعت جوًا من البطء كلمات ت

والانكسار المنبثق من الحنين ، ومشاعر الغربة وآلامها ، فغالبا ما توحي هذه الحروف بـ " الحس النفسي ، وبطء 

وفي هذا تناسب وحالته النفسية المتطلعة  ،  (96)" لشعرى ، ويتساوق مع الشعور الذاتيالحركة ، بما يناسب المعنى ا

   إلى العويل والبكاء حزنا على مغادرة الديار ، ومفارقة الأحباب

الوافر ،  من بحر، فكان اعتماد الشاعر على  من بحر* وموسيقا العبارة مستمدة من حسن اختيار الشاعر لل

كرار التفعيلة الواحدة يكسب العبارة لونا من النغم وهو من البحور ذوات التفعيلة الواحدة ، والمقاطع الطويلة ، وت

ات الغريب ، وفي طول التفعيلة وتكرارها إيحاء بعظم والإيقاع له أثره في المعنى ، وهو ما يتناسب وآهات وأنَّ

 الخطب ، وهو الرحيل ،وآلام الغربة وأوجاع الحنين 

 نة بالاستفهام في غير موضع ، كقوله : * ومن الظواهر الأسلوبية الجديرة بالتأمل والدراسة الاستعا

 ألَم تـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَِ  وإِن  أنَ ـبـَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأتُ أَني ِ 
 

ــــــــــــحَ عَــــــــــــن  طــَـــــــــــلَبِ الغَــــــــــــواني    طَوَي ــــــــــــتُ الكَش 
، فأفاد توكيد مراد الشاعر ، ونفي ما أثار  أداة نفي وجزم" لم " وهي دخل على  وهو استفهام تقريري تعجبي 

 .تعجبه 

 
 
 

                                                 

 م .  1955ط . مطبعة الاعتماد بِصر ، ط . الأولى سنة  22الأدب وفنونه دراسة ونقد د. عز الدين اسماعيل صـ  (95)
 . 1975ط. دار الثقافة بالقاهرة سنة  16الشعر والنغم  د . رجاء عيد صـ  (96)
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 وقوله :  - 
ــــــــــــــــــلِ ا  لنـَّقَــــــــــــــــــا طَرَقــَــــــــــــــــت  سُــــــــــــــــــلَي مَىأمَِــــــــــــــــــن  أهَ 

 
َ شُـــــــــــــــــن ظُبَ والثَّمَـــــــــــــــــانِ    (97)طَريِ ـــــــــــــــــدًا بــَـــــــــــــــين 
 وهو طريد .، وزاد من آلامه  ، وفيه تعجب من طيفها الذي أتاه ليلا فأرقه 

والاستفهام " ينير النص ، ويفتح مغاليقه ، ويكشف عما يعتمل بأعماق الشاعر ضمن حدود يشف عنها 

   (98)الوعي والجمال الشعري . "

*وفيها اعتماد على أسلوب له مكانته في الاقناع ، والتأثير ، والإثارة ، وأعنى به الموازنات التي عمد إليها 

 : ، ومن موازناته  (99)الشاعر من حين لآخر ، وإن جاءت غير صريحة في غير موضع من القصيدة 

ــــــــــــــــــالي  سَــــــــــــــــــبُوتاَ  -19 ــــــــــــــــــائرَِتَا الَأعَ ــــــــــــــــــعِ مَ  الرَّج 
 

َطِــــــــــــــــــــــــــــــــــيح  
  سَــــــــــــــــــــــــــــــــــفِيهتَانِ  إذا كَــــــــــــــــــــــــــــــــــلَّ الم

ق ، وشدة جفاف ييوازن الشاعر بين حال ناقته وقد أرهقها طول السفر ، وقلة الطعام والشراب ، وقسوة الطر 

، ويخرج من الموازنة بنتيجة يراها حقيقة ثابتة ، وهى : دابته من قبله القفار ، وبين حال مطية من سلك هذه الطرق 

تفظا بحيويته ، وقوته ، وثباته ، وما زال أعلاه يهتز من تراكم الشحوم التي لم فحل أرحبي لا مثيل له ، فما زال مح

 ثر فيها طول السفر وقسوة المكان يؤ

* وفيها براعة في استخدام أدواته اللغوية ، حيث انتقى من الألفاظ والعبارات ما يتناسب مع حالته النفسية ، 

لبيت الثالث ، و" وَلَكِنَّ الَمزَارَ بِهَا نَآنِي " في البيت الرابع ، و" أمَا يُفْدَى مثل : " فما أنا والهوَى مُتَدَانِيَانِ " في ا

بأرضِكِ تِلكَ عَـانِ " في البيت السابع ، و " بِظَمْأَى الرِّيْحِ خَاشِعَةِ القِنَانِ " في البيت الحادي عشر ، وكلها ترسم 

 الموحشة ، وأسر آلام الغربة وأوجاع الفراق .   أبعادًا نفسية لطريد يعاني آلام البعد ، وظمأ القفار

* وفيها براعة في استخدام أدواته ومهاراته البلاغية ، فنراه يعتمد على التكرار في غير موضع ؛ فيذكر اسم " 

إليه من آلام مهربه وأوجاع غربته ،  فيقول : " سليمى  اسلمى " أكثر من مرة ، وبصيغ متعددة ؛ تلذذا به ؛ وفرارً

بالتصغير في الأبيات : الثاني ، والرابع ، والتاسع ، والرابع والعشرين ، والأربعين ، ويقول : " سلمى " بدون " 

التاسع والسابع والثلاثين ، والخامس والعشرين ، والثاني والعشرين ، وتصغير في الأبيات : الحادي والعشرين ، 

ابع ، ويتعفف عن ذكر اسمها ؛ صونا لها ، فيقول : يا ابنة آل والثلاثين ، ويقول : " سلم " بالترخيم في البيت الس

 .   في البيت الثالث والعشرين ، والمذحجية في البيت الثامن قيس 

                                                 

 ليلا ، شنظب : واد بنجد لتميم ، الثماني : هضبات ثمانٍ في أرض تميم طرقت سليمى : من طرق النجم إذا ظهر  (97)
 م .   2000، ط . منشورات ا اد الكت اب العرب ، سنة   29الص ورة الس معي ة في الشعر العربي قبل الإسلام ، د. صاحب خليل إبراهيم ، صـ  (98)
ضنك وصومحان في البيت السادس موازنة مع ليالي سرى فيها راعيا لنجوم كالأدم  حديثه عن لياليه بالكلندى في البيت الخامس ، وأيامه بين (99)

ها المتلقي ، الهجان في البيت العاشر ، وبلاد تقاذفته خاشعة ريحها من شدة الظمأ في البيتين الحادي عشر والثاني عشر ؛ والنتيجة من الموازنة يفهم
 كائن وآت .وهي : شتان ما بين نعيم وأمان فائت وشقاء وخوف  
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ن إليها الشاعر ؛ إذ إنه " تكرار مساير للوزن ، مقو للنغمة ، فيه نفحة من نفحات وفي التكرار فوائد جمة فطِ

بالإضافة إلى أن فيه " زيادة في الأداء وحلاوة  (100)التكرار أكثر من هذا "أسلوب شعرى  قديم ، كان يقع فيه من 

  (101)في المعنى والنغم "

* وزاد من حيوية التجربة إتقان الشاعر ، وبراعته في استخدام أدوات وأساليب الشرط ، وخاصة المصدرة بـ " 

ن أدوات الشرط كـ " إن " مثلا ، يبرز ذوقا واعتماد " إذا " دون غيرها م 27،  19،  18،  10إذا " في الأبيات : 

أدبيا مرهفا ، ودراية بأساليب اللغة ودلالاتها ، فـ " إذا " ظرف زمان للمستقبل ، يفيد الشرط ، فإذا جاء بعدها 

فعل الشرط وجوابه ماضيين ، فقد جمع الأسلوب بين الماضي والمستقبل ، وحين يتنوع جواب الشرط وفعله بين 

علية ، فإن التوكيد يكون أظهر الدلالات ، بالإضافة إلى تحقيق الانسجام الصوتي ، وقوة النغم ، الاسمية والف

 الأمر الذى ينتفي تحققه إذا استعان الشاعر بغير " إذا " من أدوات الشرط .

 * وما أروع أسلوب العتاب في قوله : 

ـــــــــــــــــــــــــاني  -21  ـــــــــــــــــــــــــاذِلَتَيَّ في سَـــــــــــــــــــــــــل مَى دَعَ  أعََ
 

  مـــــــــــــــــــــــــن نَهـــــــــــــــــــــــــاني فـــــــــــــــــــــــــإِني ِ لا أطُــَـــــــــــــــــــــــاوعُ  
 ولــــــــــــــــــــــــــو أني ِ أطُيعُكُمَــــــــــــــــــــــــــا بســــــــــــــــــــــــــلمَى -22 

 
 لكنــــــــــــــــــتُ كــــــــــــــــــبعضِ مــــــــــــــــــن لا تُـر شِـــــــــــــــــــدَانِ  
ــــــــــــــــــا ولكــــــــــــــــــن -23   ــــــــــــــــــاني مــــــــــــــــــن أذََاتِكُمَ  دَعَ

 
حِجيَّــــــــــــــــــــــــــــــــــةِ عَلِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــلَاني    َذ 

رِ الم ــــــــــــــــــــــــــــــــــذك   ب
 فــــــــــــإِنَّ هَــــــــــــوَايَ مــــــــــــا علِمَــــــــــــت  سُــــــــــــلَي مَى -24 

 
ـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا يَمـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانِ    يَمـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانٍ إِنَّ مَن زلَِه
فة تتململ من نار الحب والحنين إلى لقاء المحبوبة ، فهي صادقة في وصفها ، الأمر عتاب رقيق نابع من عاط 

الذى أضفي على التجربة الشعرية حيوية وروعة ، فعاطفة الأبيات على وتيرة واحدة ، فلا تلمس فطورا واضحا ، 

ا ، ولا شك في انعكاس ولا تعددا ، الأمر الذى يوحى بثبات الشاعر على موقفه من محبوبته ، وصدقه في حبه له

 .هذا التباين على تجربته الشعرية 

* كثرة الالتفات من التكلم إلى الخطاب إلى الغيبة ، أو العكس ، أسلوب درج عليه "سوار" في غير موضع من  

القصيدة ، وكثرة الالتفات توحي بمحاولات من الشاعر لجذب المتلقي حاضرا وغائبا ، ومشاركته المتحدث في 

ر والمواقف ، وقد توحي باستغراق الشاعر في الحدث ، وتصارع المعاني والأفكار في نفسه ، وهي حالة لا المشاع

إرادية يتسم بها بعضهم ، فـ " الشاعر يكون في إحدى الصور فإذا به يلتفت فجأة ، فيقف ليصور جزئية من 

  التركيز . ، وقد تنم عن ذهن أصابته الحيرة والاضطراب ، فافتقر إلى(102)جزئياتها "

***** 

                                                 

 م .   1970، ط . دار الفكر ، ط . الثانية سنة  503صـ  2المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها ، د . عبد الله الطيب ، جـ (100)
 .  505صـ  2السابق جـ  (101)
 بيروت .     –، ط . دار العودة   94التفسير النفسي للأدب د . عز الدين إسماعيل ، صـ  (102)
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ومجافاة التنقيح من سمات شعر " سوار" في مهربه ، فما أعاد النظر؛ للتجويد، إذ كيف يجوِّد المترقب نتاجه وقد 

سيطرت عليه مشاعر الخوف والرهبة والشك ، وما الغاية التي يرنو إليها من التنقيح ، ومن هنا يلمس المتلقي في 

اد الشاعر النظر في نتاجه كرة أو كرتين لتجنبها ، ولا يقلل ما عليها من قيمتها ، القصيدة سقطات ، قليلة ، ولو أع

 فقد حفلت بكثير من أبكار المعاني ، وروائع الألفاظ والتراكيب ، وبدائع الصور ، ومما يلفت النظر في النونية :

 * ضحالة الخيال وابتذاله في قوله : 

 وَأني ِ لا أزَاَلُ أَخَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا حِفَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ٍ  -44
 

ـــــــــنِ كنـــــــــتُ مِجَـــــــــنَّ جَـــــــــانِ      (103)إذا لم أَج 
 الذود عن الديار والحرمات . - 

 التباهي بالظلم ، والدفاع عن الظالم .  -

أمور تداولها الشعراء منذ فجر التاريخ في الأدب العربي ، وتبدو واضحة في معلقة زهير بن أبي سلمى      

   (105)الشاعرين عند الصورتين من خلال موازنة بين وسبق الحديث  (104)

 ومجمل القول : 
إن التجربة الشعرية في نونية " سوار " اتسمت بالصدق والتأثير في المتلقي ، فالرافد الأول لها هو العاطفة ، وقد 

رأيناها قوية صادقة؛ فأسهمت بصورة واضحة في حيوية التجربة ، فإذا خبت العاطفة ترنحت التجربة ، وجاء 

يشجيك إلا إذا استطار الهوى ، فـ " الشاعر لا يبكيك إلا إذا استنفد ماء شئونه ، ولا النص جامدا لا تأثير له 

  (106)"بلبه

                                                 

 صاحب دفاع عن الحرمات ، أجن : أرتكب جناية ، مجن : المجن : الترس . أخا حفا  : (103)
 كقوله : ومن لم يذد عن حوضه بسلاحه ***** يهدَّم ومن لا يظلم الناس يظلم  (104) 

 .   70ديوان زهير بن أبي سلمى ، صـ 
 من هذا البحث .  21انظر صـ  (105)
 .  1973نهضة مصر ط . الثانية سنة  ط . 180أصول النقد الأدبي  د . أحمد الشايب صـ  (106)
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 خاتمة
نموذجا لشعر المقلين في العصر الأموي أ،  "سوار بن المضرب السعدي"بعد جولة قضاها الباحث في نونية 

 خرجت الدراسة بعدد من النتائج أبرزها : ـ 

  بوضوح عما لمسه في البيئة الجديدة التي حل بها .* أجاد الشاعر في التعبير

 صَتْ رؤوسَ شيوخ البيان إعجابا بها .*  ضمت القصيدة سماتِ جودةٍ رقَّ

*  جودة شعر المقل دليل على براعته في فنه ، فمن الصعب أن يبلغ شاعر مبتدئ هذه المكانة من الجودة ، 

 تؤكد فحولته الشعرية .  "سوار"فنونية 

 للأحداث السياسية والاجتماعية في العصر الأموي دور بالغ الأهمية في ضياع الكثير من شعر المقلين . *  كان 

*  كان لهروب الشاعر المقل إلى الفيافي البعيدة المقفرة ، والبلدان النائية عن السلطان ، كان لهذا دور مهم في 

 وصول هذه الأعمال الجيدة إلينا .   

القصيدة مكانة مرموقة ؛ ولهذا اهتم بها الشاعر ، فأكثر من الصور المفردة ، وأعجب  *  للصورة الشعرية في

 وأجاد في المركبة ، وبرع في الربط بين أجزائها . ، 

 * استلهم الشاعر صوره من بيئته ، مؤكدا لها بأدواته الفنية، وموهبته الشعرية .

ا ، تجلت موهبته ، فلمسنا معانى مبتكرة ، وعواطف وذوبانه فيه * نظرا لمعايشة الشاعر لتجربته الشعرية ،

جياشة ، وتراكيب نبعت من تأثر واضح بالحدث ، فكانت التجربة صادقة ، وكيف لا وأدبه وليد كبد مكلومة ، 

 ونفس أعياها الفرار ، وخوف السلطان . 



 233     القلب المكاني في الأبنية الرباعية غير المضعفة في تاج العروس ...

 

 المصادر والمراجع
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بن يوسف بن حيان أثـير الـدين الأندلسـي ،     المحيط ، لأبي حيان محمد بن يوسف بن علي ن بحرالم [7]

   .هـ 1420، سنةبيروت  ،ت .صدقي محمد جميل ط . دار الفكر 
تاج اللغة وصحاح العربية ، لأبي نصر إسماعيل بن حماد الجـوهري الفـارابي ، ت .أحمـد عبـد       [8]

 م . 1987 / هـ 1407بيروت ط. الرابعة  ،الغفور عطار ط.  دار العلم للملايين 
 بيروت .      ، ط . دار العودة ، فسير النفسي للأدب د . عز الدين إسماعيلالت  [9]
تـار الـدين   الحماسة البصرية ، لأبي الحسن علي بن أبي الفـرج بـن الحسـن، صـدر الـدين، ت . مخ      [10]

 .بيروت أحمد ، ط. عالم الكتب ،
 ، مصـر ، بي ط الحل ـ ، الجاحظ ، ت عبد السلام هارون من بحرلأبي عثمان عمرو بن  ، الحيوان [11]

 م.1965=1385، سنة  ط الثانية
للأبــي الفــتح عثمــان بــن جــني الموصــلي ، ط . الهيئــة المصــرية العامــة للكتــاب ، ط  ، الخصــائص  [12]

 .الرابعة .
 2005دار المعرفة ، لبنان ط . الثانية سنة  .ديوان زهير بن أبي سلمى ، شرح حمدو طماس ، ط [13]
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A critical vision in the poetry of Al Maqlin 

 Nounieh  Sowar ibn al Mudarab model 

 
 

Research Objectives: Try to find a convincing answer to the following: 

Is the lack of the writer's product with its quality a proof of his poetics? What does the poet need to learn And if 

we handed over the skill of the penitent, was it ever intense? What causes the loss of most of his hair? 

Research Plan: Introduction In the second topic is a talk about the unity of objectivity and membership and in 

the third topic talk about the poetic image, and in the fourth section talk about the experience Noodles, and in 

conclusion the results of the study then the indexes were. 

Results:The poet expressed his appreciation for the new environment in which he was dissolved, and the quality 

of his hair is proof of his proficiency in his art. It is difficult for a novice poet to reach this position of quality. 

The poetic image of the poem has a prestigious position And his poetic talent, the poet lived his poetic 

experience, and his talent appeared in innovative meanings and sincere emotions. 
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