
 مجلة العلوم العربية والإنسانية
 (5254 فبراير/ هـ 4115 رجب)، 4333-4521ص ص ، (3العدد )، (41لد )المج، جامعة القصيم

 العروض العربي بين دعاوى التيسير وعبقرية بنائه

 (ورؤية جديدة دراسة تحليلية نقدية)
 

 وليد مقبل السيد علي الديب د. 

المشارك في قسم اللغة العربية، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة النحو والصرف والعروض أستاذ 

 المملكة العربية السعودية  جازان

تيسير العروض  دعاوىاولت في ثلاثة مباحث من هذا البحث ثلاثًا من لقد تن:  ملخص البحث

لدكتور ، والثالثة للأستاذ محجوب موسى، والثانية للدكتور إبراهيم أنيسالأولى لبالتحليل والنقد، 

ومن خلال مناقشتي لهذه الرؤى التيسيرية ومقارنتها بمعالجة الخليل لتلك القضايا ، إبراهيم عسيري

كثر المحاولات لم تستطع الفكاك من أسر نظريته حول موسيقى الشعر، فكل الميسرين أن أ أثبتُّ

وجدوا أنفسهم يرددون الحديث عن الظواهر التي تحدث عنها الخليل بمصطلح دون مصطلح، كما 

كشف البحث عن فلسفة الخليل من تفريقه بين الزحاف والعلة في مقابل ما رآه الميسرون من جمعهم 

أن التفريق بين المصطلحين يساعد في تيسير هذا العلم  وتوصلت إلى، مسمى واحدبينهما تحت 

 بخلاف الجمع بينهما.

كما أثبتُّ أن افتراضات الزحافات والعلة التي عابها كل أصحاب دعاوى التيسير  قد سددت بابدا مدن    

قية المتآلفدة  الفوضى والعشوائية وعدم الاطراد، وفي الوقت نفسده قدد جمعدت بدين الإيقاعدات الموسدي      

وأن هدذه الافتراضدات الدتي افترضدها الخليدل هثدل أهدم         المنسجمة التي لا تخل بالإيقاع العام للبيدت، 

 .ملامح عبقريته

وفي المبحث الرابع وضعت رؤية خاصدة بدي حدول تيسدير العدروض، رأيدت فيهدا أن التيسدير الحقيقدي          

يس العدروض، ووضدعت وموعدة مدن     سدتراتيجية تددر  إلعلم العروض ينبغي أن يبدأ من التجديدد في  

الخطدددوات المنهجيدددة الدددتي مدددن تدددسنها  تيسدددير تددددريس العدددروض، كمدددا ناديدددت بالاكتفدددا  بدددالمعنى  

كتابة البيت عروضيًا، وكتابدة التفاعيدل    الاصطلاحي لمصطلحات العروض، وقدمت اقتراحا لتطوير

ات الزحدداف والعلددة، كمددا فكددرة الترميددز لمصددطلحلتطددوير  لهددا، واقتراحًددا آخددر الترميزبدد تحددت البيددت

 يجمع حروف القافية وحركاتها. لتيسير مفهوم القافية، وأنموذج آخر اقترحت وجود أنموذج

 .ةحروف القافي، العروضيافتراضات الزحافات، الترميز ، موسيقى الشعرالكلمات المفتاحية:
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 تقديم: 

 سيدنا محمد الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على المبعوث رحمة للعالمين

 ،أما بعد           وعلى آله وصحبه ومن اهتدى بهديه إلى يوم الدين.

فقد تعددت محاولات تيسير علدم العدروضب بندا  علدى مدا لاحظده بعضدهم مدن         

تعقيدددات في مصددطلحاته، وفي المنطددق الرياضددي الددذي انتهجدده الخليددل في دوائددره، وفي   

والعلة من جهدة، وتفريقده بدين تغدييرات      الافتراضات الوهمية المتصلة بظاهرتي الزحاف

الظدداهرتين مددن جهددة أخددرى، ونددير ذلددك مددن قضددايا هددذا العلددم، وقددد اخددترت ثددلاث  

 -ه التعقيددات  محاولات تيسيرية بهدف دراستها دراسة تحليلية نقديدة، لعلندا ندهز هدذ    

 مُ تيسيرها، أو ننصف الخليل واضدع هدذا العلدم إذا لم نلمدس هدذا     وِّ، ونق–إن وُجِدت 

التعقيد، أو لم نجد حلًا جذريًا لمشاكله عند أصحاب تلك المحاولات، وهدذا مدن خدلال    

منهج نقدي موضوعي محايد، مع محاولة الإسهام في تيسدير مدا قدد جتداج إلى تيسدير مدن       

 قضايا العروض.

التيسير ب لكونها جمعت جل نقدا    دعاوىمن بين  ثلاث محاولات وقد اخترت

نيرهم، ولكونها اختلفدت فيمدا بينهدا في أنلدب ملامدح التيسدير،       التيسير التي نادى بها 

وبحثت عدن   ا،فبدراستها ونقدها أكون قد وضعت يدي على كل ما رأوا أنه يمثل تعقيدً

فلسفة الخليل في كدل قضدية، وقارندت بدين مدا فعلده الخليدل ومدا رأوه هدم، وكدل ذلدك            

 يعطيني مساحة لتدوين وجهة نظري فيما استحق التيسير. 

 المحاولات التي تبناها هذا البحث هي:و

 محاولة الدكتور إبراهيم أنيس في كتابه: )موسيقى الشعر(. .0

 محاولة الأستاذ محجوب موسى في كتابه: )مشكلات عروضية وحلولها(. .6
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محاولة الدكتور إبراهيم عسيري في بحثه: )مصطلحات عروض الخليل بدين الجدر     .3

 والتعديل(.

سدلفًا لاختيداري هدذه المحداولات أنهدا هثدل ثلاثدة         ويضاف للأسباب التي ذكرتها

منابع مختلفةب فالمحاولة الأولى هي لعالم أصوات وهو الدكتور إبراهيم أنيس، والمحاولدة  

الثانية هي لشاعر وأديب وهو الأستاذ محجوب موسدى، والمحاولدة الثالثدة هدي لأكداديمي      

إبراهيم عسيري، وقدد   قد مارس تدريس علم العروض لطلاب الجامعة، وهو الدكتور

 رتبت المحاولات من الأقدم إلى الأحدث.

 أسباب اختيار الموضوع:
كثرة الدعاوى التي ترى أن قواعد الخليدل معقددة، ونفتدرت الدارسدين مدن علدم        .0

 العروض.

 القضايا التي وُصِفَتْ بالتعقيد، وباحتياجها إلى تيسير. البحث عن .6

 الرؤى التيسيرية، ونقدها.رصد  .3

 حلول تيسيرية لما جتاج إلى ذلك من قضايا. البحث عن .4

 :تساؤلات الدراسة
 هل القواعد التي وضعها الخليل معقدة وتحتاج إلى تيسير ؟ .0

هددل مددا جددا  بدده أصددحاب الددرؤى التيسدديرية أسددهم في تيسددير علددم العددروض،    .6

 وأذهب نموض مصطلحاته ؟

م سدارت  هل هذه الآرا  التيسيرية استطاعت الفكداك مدن أسدر نظريدة الخليدل أ      .3

 في ركابها رنمًا عنها ؟

إذا بحثنددا عددن التيسددير الحقيقددي فددسين سددنجده؟ أنجددده عنددد أصددحاب الددرؤى        .4

 التيسيرية أم عند الخليل؟ 
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هددل يسددتطيع الباحددث أن يضدديف حلولًددا تيسدديرية لمددا جتدداج إلى ذلددك مددن قضددايا   .5

 العروض؟

 أهمية الموضوع والهدف منه
 عليها الميسرون آرا هم. التحقق من وجود هذه التعقيدات التي بنى .0

 مناقشة الرؤى التيسيرية، ورصد ملامح التيسير فيها. .6

المقارنة بين تلك الرؤى وما فعله الخليلب لنتبين أين التيسدير الحقيقدي؟ أهدو عندد      .3

 أصحاب الرؤى التيسيرية أم عند الخليل؟

خدذنا  إبراز وموعة من المعلومات العروضية المهمة التي قد يفتقدها الدارس إذا أ .4

 ببعض آرا  الميسرين.

 وضع رؤية تيسيرية لما يستحق التيسير من قضايا هذا العلم. .5

 الدراسات السابقة:
 أستطيع تصنيف الدراسات السابقة إلى صنفين:     

قد  –على حد علمي  –دراسة  الصنف الأول: نقد محاولات التيسير، ولم أجد

 باحث الأولى من هذا البحث.المثلاثة اولات التيسير التي تبنيتها في مح تنقد

الصددنف الثدداني: الدراسددات الددتي أدل فددت بهدددف تيسددير علددم العددروض، وهددي     

في المبحدث   -كثيرة، ومنها القديم والحدديث، وتلتقدي تلدك الدراسدات مدع دراسدتي       

في الهدف العام، وهو تيسدير علدم العدروض، وتختلدف مدع دراسدتي في        -الرابع منها 

 مقترحات التيسير.

 لدراسات التي أدل فت في هذا الشسن: ومن ا 

)الإيقدداع في الشدعر العربددي(   -6               ) كدن تداعرا( لعمددر خلدوف.    -6

 .لمصطفى جمال الدين
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)العدروض تهذيبده وإعدادة    -4     )إحيا  العروض( لعز الدين التندوخي. -3 

 تدوينه( للشيخ جلال الحنفي.

البحددث بالدراسددة والنقددد، نددير أن بالإضددافة إلى الدراسددات الددتي يتناولهددا هددذا  

رؤى جميع هذه الدراسات في وملها تختلف عن رؤيتي في ملامح التيسير، وما سُبقت 

 إليه أترت إليه في موضعه.

 منهج البحث وخطواته: -

يتبع البحث المنهج الوصفي القائم على التحليل، مدع الاسدتعانة بدبعض المنداهج     

طبيعته أن يتكون مدن تقدديم، وأربعدة مباحدث،      الأخرى كالمنهج المقارن، وقد اقتضت

 وخاهة:

أوضدددح فيددده طبيعدددة الدراسدددة، وأسدددبابها، وأهميتهدددا، وأهددددافها،   التقدددديم:

 ، والمناهج المتبعة في هذه الدراسة.-إن وجدت –والدراسات السابقة 

محاولة الددكتور إبدراهيم أنديس تيسدير العدروض  دراسدة تحليليدة         :المبحث الأول

 نقدية.

محاولة الأستاذ محجوب موسدى تيسدير العدروض  دراسدة تحليليدة       :حث الثانيالمب

 نقدية.

محاولة الدكتور إبراهيم عسيري تيسير العروض  دراسة تحليليدة   المبحث الثالث:

 نقدية.

 المبحث الرابع: رؤية خاصة في تيسير العروض. المبحث الرابع:

 ليها.أعرض من خلالها أهم النتائج التي توصلت إ الخاهة:
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 : المبحث الأول

 تيسير العروض، دراسة تحليلية نقدية (0)محاولة الدكتور إبراهيم أنيس
 

أنديس لتيسدير   سستناول المحاور التي قامت علدى أساسدها محاولدة الددكتور إبدراهيم      

 تية:العروض في النقا  الآ

 أولًا: تقسيم البحور حسب نسبة تيوعها إلى  أربع مراتب:
أنيس للتجديدد قسدم البحدور حسدب نسدبة تديوعها في الشدعر        في محاولة الدكتور 

، فقسددمها إلى أربددع مراتددب، وأفددرد المرتبددة الأولى للبحددر الطويددل،    (6)العربددي القددديم 

وجعددل في المرتبددة الثانيددة الكامددل، والبسددي،، والددوافر، والخفيددف علددى الترتيددب، وفي   

ديددد، والمتدددارك علددى   المرتبددة الثالثددة الرمددل، والمتقددارب، والسددريع، والمنسددر ، والم    

الترتيددب، وخددص المرتبددة الرابعددة بددالأوزان القصدديرة، ويقصددد بهددا ا ددزو ات حسددب     

،  وهددذا التقسدديم لا يمددس (3)تدديوعها قددديًما كسددابقتها، وخددص الرجددز بحددديث مسددتقل 

التجديد في تي ب لأن نسبة تيوع البحور تختلف بين القديم والحديث وفقًا لاسدتخدام  

هدو أكثدر    –علدى سدبيل المثدال     –الذوق السائد في كل عصدر، فالطويدل   الشعرا  المتسثر ب

البحور تيوعًا في التراث الشعريب لذلك بدأ الدكتور أنيس بهب لأنده   لديس بدين بحدور     

الشعر ما يضارع البحر الطويدل في نسدبة تديوعه، فقدد جدا  مدا يقدرب مدن ثلدث الشدعر           

                                                           

، واختـير خبـيرا مع ـل الل ـة العربيـة،  العربيـة اذ الـدتتور ببـراهيم يسـيي، يلقـب برائـد الدراسـاو الل ويـة( هو الأست4)
ظـر ورتتــهلا عــلمج ، المج عيـوين ع مســين عامــا، ا ي ــة ت ـا وــوم ع ــادة تليـة دار العلــو ، جامعــة القــاهرة. ين

  .4191 -ه4121العامة لشؤوين المطابل الأميرية، القاهرة، 
 .25 . 4112، القاهرة، 3( ينظر يسيي، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، ط 5)
 وما بعدها. 25( ينظر السابق سفسهلا 3)

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
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ل محافظًددا علددى مرتبتدده الأولى في ،   وقددد  ددل الطويدد(0)العربددي القددديم مددن هددذا الددوزن 

الشيوع حتى القدرن الثالدث الهجدري، وبعدد ذلدك تراجدع إلى أن قدلل منده الشدعر الآنب          

، ولأن الإيقاع الشعري بصفة عامة ليس له قيمة ثابتدة في كدل   (6)نظرًا لازدواج تفعيلاته 

 عصر.

 ن.اكتفا  الدكتور أنيس بثلاث تفاعيل فق، تُبنى عليها الأوزا ا:ثانيً
لقد اختدار الددكتور أنديس ثلاثدة تفاعيدل رآهدا قليلدة العددد، وأراد أن يعدا  مدن           

خلالها عشرة بحور بعد إخراج كل من المضارع والمقتضبب لندرة وجود تعر عليهما، 

وبعد إبقائه على تفاعيل الكامل، والوافر، والهدزج، وعددم إدراجده المتددارك في قائمدة      

أنيس:  وقد أمكن باستنبا  تفاعيل جديدة قليلة العددد   البحور المعالجة، يقول الدكتور

أن نضع قواعد مبسطة لعشرة من هذه الأبحر، تداركين بحدورًا ثلاثدة: الكامدل، الدوافر،      

الهزج، والذي يجمع بين هدذه البحدور الثلاثدة تلدك الظداهرة القليلدة الشديوع في البحدور         

قصديرين متدواليين، الأمدر     الأخرى، وهي أنها تشتمل في توالي مقاطعهدا علدى مقطعدين   

 .(3)الذي يندر أن نراه في الأوزان الأخرى 

 –فددداعلن  –والتفاعيدددل الدددتي اعتمدددد عليهدددا الددددكتور أنددديس هدددي: )فعدددولن    

مستفعلن(، ويشتق منها ثلاثة أخرى بإضافة سبب خفيف في آخر كل تفعيلدة، هكدذا:   

كثدرة تفاعيدل الخليدل    مستفعلاتن(، يقول الدكتور أنديس ناقددًا    –فاعلاتن  –)فعولاتن 

                                                           

 .25( السابق سفسهلا 4)
 . 4113ض وبيقاع الشعر العربي، محاولة لإستاج معرفة عل ية، ا ي ة المصرية العامة للكتـا،، ( البحراوي، العرو 5)

11. 
 .439( يسيي، وسيقى الشعرلا 3)
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مقابددل عدددد تفاعيلددده الددتي اقترحهددا:   وشدددن في هددذا المشددروع نكتفدددي مددن تفاعيدددل        

 العروضيين التي أوصلوها إلى عشرة بثلاث تفاعيل فق، عليها تُبنى الأوزان: 

 مستفعلن. -3فاعلن    -6فعولن  -0 

منهدا  ثم بإضافة مقطع ساكن إلى كل مدن هدذه التفاعيدل الدثلاث يمكدن أن نشدتق       

 ثلاثًا أخرى هي: 

 مستفعلاتن. – 3فاعلاتن  – 6فعولاتن  -0

وبذلك يتكون لندا سدت تفاعيدل واضدحة الصدلة بعضدها بدبعض، سدهلة التدذكر          

 .(0)والحفظ، ثم نبني البحور العشرة من هذه التفاعيل الست 

ولددي وموعددة مددن أوجدده النقددد علددى الأسددس الددتي بنددى عليهددا الدددكتور أندديس     

 مشروعه:

ثنى الدكتور أنيس كدلًّا من الكامل، والوافر، والهزج من تفاعيله لقد است .0

 .المقترحة
وعلددل لددذلك بددسن مددا يجمددع بددين هددذه البحددور الثلاثددة هددو اتددتمالها في تددوالي      

أن الهزج يخلدو مدن هدذه الظداهرةب      على حينمقاطعها على مقطعين قصيرين متواليين، 

يعددني + ح   فقدد،، وهددذا صددحيح  لخلددوه مددن الفاصددلة الصددغرى، فددالمقطع القصددير  

بالنسددددبة لتفعيلددددة الكامددددل، فددددالحرف الأول والحددددرف الثدددداني مقطعددددان قصدددديران في  

)متدفاعلن(، وكذلك بالنسبة للرابع  والخامس مدن تفعيلدة الدوافر )مفداعلو(، وتفعيلدة      

الهدزج تشدتمل علددى مقطدع قصددير واحدد، وهدو الحددرف الأول في: )مفداعيلن(، وبقيددة       

 مقاطعها متوسطة.

 قد رأى الدكتور أنيس أن التيسير في اقتراحه يتمثل في ثلاثة أمور:  .6
                                                           

 .431( يسيي، موسيقى الشعرلا 4)
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 تقليل عدد التفعيلات: -أ

وإذا أجرينا مقارنة بين تفاعيل الخليل وما أتى به الدكتور أنيس مدن بداب التيسدير    

لنفينا مدا ذهدب إليده الددكتور أنديس مدن تقليلده لعددد التفاعيدل بهدذه المحاولدة، فتفاعيدل             

ثمددان علددى الددرأي الأرجددحب إذا عددددنا )مسددتفعلن( وموعددة الوتددد هددي  الخليددل عددددها

)مستفع لن( مفروقة الوتد، و)فاعلاتن( وموعة الوتد هي)فاع لاتدن( مفروقدة الوتدد،    

يقددول ابددن عبددد ربدده:   اعلددم أن مدددار الشددعر وفواصددل العددروض علددى ثمانيددة أجددزا ،  

 وهي: 

اعلو، متفددداعلن، فددداعلن، فعدددولن، مفددداعيلن، فددداعلاتن، مسدددتفعلن، مفددد  

 .  (0)مفعولاتُ 

فإذا ذهبنا إلى تفاعيل الدكتور أنيس وجدناها في الحقيقة تسدع تفاعيدل، نسدتطيع    

 تقسيمها كما يستي:

أبقددى الدددكتور أندديس علددى ثلاثددة تفاعيددل كمددا هددي، وهددي: )متفدداعلن(    ا:أولًدد

لدوافر،  أنده سديترك بحدورًا ثلاثدة: الكامدل، ا      علدى  و)مفاعلو( و)مفاعيلن(، لأنه ندص 

 دون وضع تفاعيل جديدة لها. (6)الهزج

 –من تفاعيل العروضيين بثلاث تفاعيدل فقد، عليهدا تبندى الأوزان      ىا: اكتفثانيً

 ، وهي: )فعولن(، )فاعلن(، )مستفعلن(.-على حد قوله 

                                                           

، وينظـــر 5455( ابـــب عبـــد ربـــه، العقـــد الفريـــد، لقيـــق مح ـــد ســـعيد العريـــاين، المكتبـــة التعاريـــة الكـــبرى مصـــر. 4)
القســطاا المســتقيم ع علـم العــروضلا لقيــقلا الـدتتورة ايعــة بــاهر اسسـذ، هــد  لــه الأســتاذاين  الزمخشـري، 

 ، سـاعد المج ـل 4111ت ال ببراهيم وصفاء خلوصي، الناشر، مكتبة الأسدلي، مكتبة النع اين، ب داد، 
 . 59، 55العل ي العراهي على سشره. 

 .413فعولاوب(، ينظر يسيي، موسيقى الشعرلا ( وبين تاين هد عاد واهترح يين وكوين وفعيلة ا زج )5)
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تفاعيدل السدابقة ثلاثًدا أدخدر بإضدافة سدبب خفيدف لآخدر         الثلاث ا: اتتق من ثالثً

 ن(، )فاعلاتن(، )مستفعلاتن(.التفعيلة، وهي: )فعولات

حده الددكتور أنديس،    ممدا اقتر وبذلك يتبين لندا أن تفاعيدل الخليدل هدي أقدل عدددًا       

وتفاعيل الخليل ثمدان، فمحاولتده تقليدل عددد التفاعيدل       ا،فاقتراحه يجعل التفاعيل تسعً

 أدت إلى تكثيرها.

 اتتقاق تفاعيل جديدة: -ب

يدست بدسي    قها الدكتور أنديس وجددنا أنده لم   وإذا دققنا النظر في التفاعيل التي اتت

، فد)فعولاتن( التي اتتقها من )فاعلن( هي )مفاعيلن( في تفاعيل الخليدل،   جديد يُذكَر

و)فاعلاتن( مستخدمة في تفاعيدل الخليدل، وتددخل في  سدة بحدور،  هدي: )الرمدل،        

 والمديد، والخفيف، وا تث، والمضارع(.

سدتفعلن( أتدى بهدا لمحاولدة تيسدير بحدر واحدد،        و)مستفعلاتن( التي اتتقها مدن )م 

وهو بحر المنسر  الذي يتسلف من )مستفعلن مفعولاتُ مستفعلن(، فرأى أنه يتسلف من  

ومدع ذلدك    ب ليسدتغني عدن )مفعدولاتُ( في المنسدر .    (0) )مستفعلاتن مسدتفعلن فداعلن(  

 .(3)رطاجني، وعند حازم الق(6)في فروع متفاعلن الزمخشري )مستفعلاتن(فقد ورد ذكر 

وقددد كددان الخليددل في قمددة الددذكا  عندددما صددنف التفاعيددل إلى  اسددية وسددباعية 

فق،، ولم يجعلها أقل أو أكثرب لتستوعب جميع الأتكال الممكنة نتيجة لدخول أندواع  

الزحاف والعلة، فالزحاف قد جوِّل التفعيلة الخماسية إلى رباعيدة، كتحدوُّل: )فداعلن(    

                                                           

 .412( ينظر يسيي، موسيقى الشعرلا 4)
 .14( ينظر الزمخشري، القسطاالا 5)
( ينظر القرطاجذ،  منهاج البل اء وسراج الأدباء، وقديم ولقيق مح د اسبيب بب الخوجة، الدار الشرهية، وـوسي 3)

 .539 لا 4111
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باعية إلى سداسدية كتحدوُّل:   ، كمدا قدد جدوِّل التفعيلدة السد     (0)إلى )فعِلن( بددخول الخد   

، وقدددد جولهدددا إلى  اسدددية كتحدددوُّل:  (6)( إلى )مفددداعلن( بددددخول العقدددل لو)مفددداع

، وكذلك الحال بالنسدبة للعلدة الدتي قدد تصدل      (3))مستفعلن( إلى )متعلن( بدخول الخبل

وُّل: )فعددولن( إلى )فددعْ(  إلى ثنائيددة، كتحدد  -في حالددة الددنقص   –بالتفعيلددة الخماسددية  

، وبالتفعيلة السباعية إلى رباعية كتحوُّل: )متفاعلن( إلى )متفا( بددخول  (4)بدخول البتر

إلى سباعية، كتحدوُّل:   -في حالة الزيادة –، كما قد تصل بالتفعيلة الخماسية (5)الحذذ

ية إلى ، وكدذلك قدد تصدل بالتفعيلدة السدباع     (2))فاعلن( إلى )فداعلاتن( بددخول الترفيدل   

 ن( بدخول الترفيل.تكتحوُّل: )متفاعلن( إلى )متفاعلاتساعية، 

وهادفًدا إلى وجدود مروندة     ا،فاختيار الخليل لعدد حروف التفعيلدة كدان مقصدودً    

 مع تغييرات الزحاف والعلة، وإلى الحفا  على الإيقاع الموسيقي لكل تفعيلة على حدة.

اختددل مددع )مسددتفعلاتن( لطددول لددذلك أعتقددد أن الإيقدداع الخددا+ بالتفاعيددل قددد 

التفعيلة الزائد عن اللازم، فهذا الطول قد يُقبل في نهاية البيت أو في نهايدة تدطرهب لأن   

له ما يسونه خاصة في نهاية البيتب نظرًا لوجود القافية التي هثل قيمة إيقاعيدة مسدتقلة   

                                                           

ع على متن الكاعلا وهو اساشية الكـبرى علـى مـتن الكـاع ع عل ـي العـروض ( ينظر الدمنهوري، الإرشاد الشا4)
، وينظـــر ابـــب عبـــد ربـــه، العقـــد 13 لا 4125هــــ،  4355، 5والقـــواع لأبي العبـــاا يشـــد بـــب شـــعيب، ط 

 .2/151الفريدلا 
 .2/151، و ابب عبد ربه، العقد الفريدلا 13( ينظر الدمنهوري، الإرشاد الشاعلا 5)
، و الـدماميذ، العيـوين ال ـامزة علـى خبايـا الرامـزة، لقيـق اسسـا  عبـد 11منهوري، الإرشـاد الشـاعلا ( ينظر الـد3)

 .92الله، مطبعة المد . 
 .2/151، و ابب عبد ربه، العقد الفريدلا 11( ينظر الدمنهوري، الإرشاد الشاعلا 1)
 .421مزةلا ، والدماميذ، العيوين ال ا12( ينظر الدمنهوري، الإرشاد الشاعلا 2)
 .19، والدماميذ، العيوين ال امزةلا 11( ينظر الدمنهوري، الإرشاد الشاعلا 1)
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لأن الإيقداع   ومنسجمة مع جميع قوافي القصيدة، لكنه مستقبح في نير هذين الموقعين،

ب لذلك وجددنا الزحداف إمدا أن يكدون بالحدذف      (0)يُعَدُّ تنظيمًا للشِّقِّ الزمني في الموسيقى

أو التسكين، ولم يكن بالزيادة حفاً ا على الإيقاع الداخلي للبيت، بخلاف العلدة الدتي   

قددد تكددون بالزيددادة أو الددنقص، لأن موقعهددا يسددتوعب ذلددك، سددوا  أكددان عروضًددا أم   

 ا.ضربً

مع ذلك فإن كان الهدف التيسير بعيدًا عن الإيقداع فهدي نقطدة تُحمَددُ للددكتور      و

 أنيس في محاولته.

 سهولة التذكر والحفظ: -ج

ا رآه مدن  ملد ا عرضها الدكتور أنيس ثم نبحث عوهنا ينبغي أن نعرض البحور كم

 سهولة التذكر والحفظ.

 الطويل: فعولن ح فعولاتن ح فعولن ح فعولاتن .0

 فعولنح فعولن ح فعولن ح فعولن   التامالمتقارب:  .6

 فعولنح فعولن ح فعولن            ا زو             

 البسي،: مستفعلن ح فاعلن ح مستفعلن ح فاعلن .3

 الرجز: مستفعلن ح مستفعلن ح مستفعلن        التام .4

 مستفعلن ح مستفعلن                    ا زو         

 ح فاعلن السريع: مستفعلن ح مستفعلن  .5

 المنسر : مستفعلاتن ح مستفعلن ح فاعلن .2

 الخفيف: فاعلاتن ح مستفعلن ح فاعلاتن     التام .1

 فاعلاتن ح مستفعلن                 ا زو           

                                                           

 .1 . 4155-القاهرة -( ينظر اسفذ، الموسيقى النظريةلا وأليفلا رابطة الإصلمجح الاجت اعي4)
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 ا تث: مستفعلن ح فاعلاتن .1

 الرمل: فاعلاتن ح فاعلاتن ح فاعلن        التام .1

  زو فاعلاتن ح فاعلاتن                 ا      

 فاعلاتن ح فاعلن ح فاعلاتن    -المديد: أ .01

 .(0) فاعلاتن ح فاعلن ح فاعلن -ب                

وكما أسلفنا القول أبقى الدكتور أنيس على تفاعيل الكامل والوافر والهزج كما 

هي، والسؤال الذي يطر  نفسه: ما الجديد الذي قدمه الدكتور أنيس في هذا الصددد،  

وتفاعيلددها هددي هددي، التغدديير الوحيددد الددذي فعلدده هددو اسددتبدال       فددالبحور هددي هددي،   

 أو يسهم في تيسير هذا العلم! ا،)فعولاتن( بد)مفاعيلن(، وهل هذا يعد تجديدً

فد )مفاعيلن( تدستي في ثلاثدة أبحدر، هي:)الهدزج، والطويدل، والمضدارع(، وقدد        

عالجدة المضدارع   أبقى الددكتور أنديس للدهزج تفعيلتده، ولم يمسدها تغدييره، كمدا اسدتبعد م        

يبق سوى البحر الطويل، فكل ما فعله الدكتور أنديس بهددف التيسدير     فلم ا،لكونه نادرً

هو تحويل )فعولن مفاعيلن( إلى )فعولن فعولاتن(، وأعتقد أن ما رآه من سهولة حفدظ  

نغمة البحر قد تقل جدواه بنا  على وجهة نظر أخرى ترى أن الاخدتلاف بدين )فعدولن(    

أدعى للحفظ، وبعيد عن رتابة تكرار )فعول( في التفعيلدتين، ومميِّدز في    و)مفاعيلن( هو

الوقت نفسه بين التفعيلتين، فد  الذوق العربي يميدل إلى التنويدع ومخالفدة الأوزان المحضدة     

 تخلصًا من الرتابة التي تؤدي إلى الملل. (6)ا ردة 

ل واتدتقاق بعضدها   وإذا عدنا إلى التراث العروضي وجدنا فكرة اختصار التفاعيد 

من بعض، وأن هناك تفاعيل هثل الأصول، وأخرى تتفرع عنهداب وأعتقدد أن الددوائر    

                                                           

 .412، 431( يسيي، موسيقى الشعرلا 4)
 . 21 . 4159ماجستير، دار العلو ، جامعة القاهرة،  (عامر، الدوائر العروضية واستخداماتها ع الشعر العربي،5)
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التي ابتكرهدا الخليدل كاندت محفدزة لهدذه الرؤيدة، فهدذا صداحب تدفا  الغليدل يدذكر أن            

أصول التفعيل   أربعة، يتم بناؤها من حروف عشرة، يجمعها قولنا: )لمعت سديوفنا(،  

عددة هددي: فعددولن، ومفدداعيلن، ومفدداعلو، وفدداع لاتددنب تشددترك  وهددذه الأصددول الأرب

جميعها في تقدم الوتد على السبب الخفيفب ليكون عامدًا له،...وسميت هذه الأجدزا   

 أصولًا لتقدم أوتادها على أسبابها، وعن هذه الأصول تتفرع الأجزا  الأدخر.

 فعن )فعولن( يتفرع )فاعلن(، بتقديم السبب على الوتد. 

فداعيلن( يتفدرع )مسدتفعلن( بتقدديم السدببين علدى الوتدد، و)فداعلاتن(         وعن )م

 بتقديم سببه الأخير على وتده.

وعددن )مفدداعلو( يتفددرع )متفدداعلن(، بتقددديم سددببه علددى وتددده، و)فاعلاتددكَ(   

 .(0)المهمل بتقديم السبب الخفيف على الوتد 

 .الزحاف والعلةرؤيته التيسيرية حول  ا:ثالثً

دكتور أنيس معالجته الزحداف والعلدة، وقدد لخصده بقولده:        يبقى من مشروع ال

أمددا التغددييرات الددتي يمكددن أن تطددرأ علددى كددل تفعيلددة في هددذه الأبحددر، والددتي استسددانها 

الشعرا  وقبلوها فتختلف باختلاف مكان التفعيلة من الوزن، فلكل مدن هدذه التفاعيدل    

أو في آخددر الشددطر  حكدم خددا+ حدين تقددع في حشددو البيدت، أو في آخددر الشدطر الأول،    

 .(6)الثاني 

 فتيسيره في وال الزحاف والعلة اعتمد على الاقتراحات الآتية:

 الجمع بين الزحاف والعلة تحت مصطلح )التغييرات(. .0

                                                           

ه، 4144، 4( المحلي، شفاء ال ليل ع علم الخليللا لقيقلا د. شـعباين صـلمجح، الناشـرلا دار ا،يـل، بـيروو، ط4)
 .49 . واسديث لمحقق الكتا، الدتتور شعباين صلمجحلا 4114

 .412( يسيي، موسيقى الشعرلا 5)
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وهددذا أدى إلى الاسددتغنا  عددن مصددطلحي العددروض والضددرب، فيعدده عددن        .6

 العروض بآخر الشطر الأول، وعن الضرب بآخر الشطر الثاني.

عن الزحافات القبيحةب لأنه قيد الزحافدات باستسدانة الشدعرا  لهدا     الاستغنا   .3

 وقبولها.

أما فيما يتعلق بجمعه بين الزحاف والعلة تحت مصدطلح )التغدييرات(، فعليندا أن    

نتسمل فلسفة الخليل من تفريقه بين الزحاف والعلدة في مقابدل مدا رآه الددكتور أنديس مدن       

ندا نصدل إلى نتيجدة مقنعدة توضدح لندا طبيعدة        جمعه بينهما تحت مسدمى)التغييرات(ب لعل 

التيسير، وفي الوقت نفسه تظهدر لندا مدا سديفتقده الددارس مدن معلومدات عروضدية بندا           

 قيمة هذه المعلومات. وتوضحعلى هذا التيسير، 

 فتفريق الخليل بين الزحاف والعلة قصد به وموعة من الأمور، هي:

+ العلددة بددذلك، حيددث وعدددم اختصددا ،اختصددا+ الزحدداف بثددواني الأسددباب .0

 تدخل في الأسباب والأوتاد.

الزحاف يطرأ ويزول باستثنا  مدا جدرى ودرى العلدة، والعلدة لازمدة باسدتثنا  مدا          .6

 جرت ورى الزحاف.

 موقع الزحاف في الأصل الحشو، وموقع العلة في الأصل العروض والضرب.  .3

عددددم اختصدددا+ الزحافدددات المركبدددة بدددالتفعيلات السدددباعية دون الخماسدددية، و  .4

 اختصا+ العلة بذلك، حيث تدخل الخماسية والسباعية.

اختصددا+ الزحدداف بددالنقص فقدد، عددن طريددق تسددكين المتحددرك، أو حذفدده، أو   .5

 ، والعلة قد تكون بالنقص أو الزيادة.(0)حذف الساكن

                                                           

 .92ل امزةلا ( ينظر الدماميذ، العيوين ا4)
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فهددذه وموعددة مددن الفددروق الدقيقددة الددتي قصدددها الخليددل بتفريقدده بددين الزحدداف   

وفي طبيعة التغيير، وفي وحدة التغيير سدوا  أكاندت سدببًا     والعلة، فهناك فرق في الموقع،

وفي قوة تسثيره في التفعيلة، وفي وجوب ثبوته وتكدراره أو جدوازه، وأعتقدد أن     ا،أم وتدً

هذه الفروق الدقيقة هي تساعد في تيسير هدذا العلدم، فمعرفدة الددارس طبيعدة الزحداف       

لوقت نفسه سدتؤدي بده إلى إدراك   سيوصله إلى مواضعه التي تتصل بثاني السبب، وفي ا

المواقدددع الدددتي لا يدخلدددها الزحددداف في أي تفعيلدددة، وتتمثدددل في: الأول، والثالدددث،      

، فإذا صادفه حذف أو تسكين في هذه المواضع اكتشف الخلل الذي أصاب (0)والسادس

التفعيلددة، وهددذا هددو الهدددف الددذي مددن أجلدده ادخددتردع هددذا العلددم، فقددد قيددل في مفهددوم   

، وعددم التفريدق   (6)ها   ميزان الشعر، بهدا يعدرف صدحيحه مدن مكسدوره      العروض: إن

 بين الزحاف والعلة يذهب بشي  نير يسير من هذا الهدف.

وإذا دلفنا إلى الجانب التطبيقي في وصف الدكتور أنيس للزحاف والعلة وجددناه  

 لا يختلف عن الخليل سوى في أنه يدذكر الظدواهر بدلا مصدطلح، ولنضدرب مثالًدا لدذلك       

 )فعولن( نرى لها ثلاث حالات:بحديثه عن )فعولن(، يقول الدكتور أنيس: 

حين تكون في حشو البيت ممكدن أن تدتغير إلى )فعدولُ(، ومثدل هدذا التغديير كدثير         .0

 تائع، وهو حسن الموسيقى.

حددين تقددع في آخددر الشددطر الأول يمكددن أن تصددير )فعددو( فقدد،، ونددرى هددذا كددثير   .6

 الورود في بحر المتقارب.

                                                           

 .51( ينظر الدماميذ، العيوين ال امزةلا 4)
، 3( التبريـــــزي، الكـــــاع ع العـــــروض والقواعلالقيـــــقلا اسســـــا  اســـــب عبـــــد الله، الناشـــــرلا مكتبـــــة الخـــــانجي، ط5)

 .45هـ. 4142 ، 4111
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قدع في آخدر الشدطر الثداني أو بعبدارة أخدرى في آخدر البيدت يمكدن أن تصدير           حين ت .3

 .(0) )فعولْ( أو )فعو( 

فكددل مددا فعلدده الدددكتور أندديس أندده اسددتبدل حشددو البيددت  بمصددطلح الزحدداف،      

واستبدل آخدر الشدطر الثداني أو آخدر البيدت  بمصدطلح العلدة، وجعدل  دواهر الزحداف           

 إنها مقبوضة قال تتحول إلى )فعولُ(.والعلة بلا مصطلح، فبدلًا من أن يقول 

هذا وقد اضدطرته طبيعدة علدم العدروض إلى أن يفدرق بدين الزحداف والعلدة مدرة          

أخددرى بعددد أن جمددع بينهمددا تحددت مسددمى التغددييرات، فيقددول عددن الزحدداف:   كددل        

التغييرات التي تقع في حشو الأبيات لا تلزم، أي أنه قد تقع في أبيات القصيدة الواحددة  

)فعددولُ( يمكددن أن تجيددل )فعددولن( في أبيددات القصدديدة      ا:رعددت عندده، فمثلًدد  مددع مددا تف 

الواحددددة، وكدددذلك )فعِلدددن( مدددع )فددداعلن(، وكدددذلك )فعلاتدددن( مدددع )فددداعلاتن(،    

 .(6)وهكذا 

فكل ما ذكره الدكتور أنيس هنا لخصه الخليل تحدت مصدطلح الزحداف، وأعتقدد     

واهر بلا مصدطلحات،  أن وجود مصطلحات معهة عن الظواهر هو أولى من وجود الظ

لددذلك رأى بعضددهم أن تحديددد المصددطلحات هددو عنددوان ازدهددار حضددارة الأمددة صدداحبة  

يمكن فيما أعتقد أن تكون حضارة مزدهرة متسلقة في أمدة مدن الأمدم مدا     المصطلح، فد  لا 

لم تواكبها جنبًا إلى جنب حضارة المصطلح العلمي الذي يُكدوِّن بحدد ذاتده الإطدار العدام      

 .(3)لأمة، وعقلانيتها، وتقدمها الإنساني  لفكر تلك ا

                                                           

 .414، 412( يسيي، موسيقى الشعرلا 4)
 .415( يسيي، موسيقى الشعرلا 5)
 .41 لا 4192، 4دوده ورسومه، عالم الكتب، بيروو، ط(آل ياسين، الفارابي ع ا3)
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ومددع ذلددك فددإن الدددكتور أندديس لم يسددتطع أن يلتددزم بمنهجدده الددذي رسمدده مددن     

استغنائه عدن مصدطلحات الزحداف، فنجدده هدو نفسده يضدطر أحيانًدا إلى اسدتخدامهاب          

ليوضح فكرتهب لأن مصطلح التغييرات الذي ارتضداه لم يسدعفه في التعدبير عميدا يريدد،      

ك حديثه عدن عددم لدزوم الخد  في نهايدة البيدت، يقدول الددكتور أنديس:   كدل           فمن ذل

التغييرات التي تقع في أواخر الأبيات يجب التزامهدا ومراعاتهدا في كدل أبيدات القصديدة،      

إلا حدين يكدون التغدديير في صدورة مددا يسدمى عندد أهددل العدروض بددد)الخ ( وهدو حددذف        

)فعِلدن(، أو )فداعلاتن( حدين تصدير إلى      الثاني الساكن، مثل: )فاعلن( حين تصدير إلى 

)فعِلاتددن(، أو )مسددتفعلن( حددين تصددير إلى )مددتفعلن(، فهددذا النددوع مددن التغددييرات لا     

 .(0)يُلتزَم، وإن وقع في أواخر الأبيات 

فلم يستطع الدكتور أنيس نفسه أن يتخلص من أسر مصدطلحات الخليدل، فعده    

 عن الخ  باسمه.

زوم الزحداف في عدروض البيدت مدع اسدتثنا  يسدير       وحين أراد أن يعه عن عدم لد 

أدى بدده ذلددك إلى نمددوض حديثدده وتعمدديم الحكددم بمددا يددوحي أن الحددديث عددن الزحدداف 

والعلة، ولا ننسى أنه أطلق على مصطلحي الزحداف والعلدة مصدطلح تغدييرات، وهندا      

يقول:   كل التغدييرات الدتي تقدع في أواخدر الشدطر الأول لا تلتدزم، ويسدتثني مدن هدذا          

)فعولو( التي تتفرع من )فعولاتن(، فتُلتزَم حدين تقدع في آخدر الشدطر الأول، وتراعدى      

 .(6)في كل أبيات القصيدة في هذا الموضع 

فبنا  على تقعيده الذي جمع فيه بين الزحافدات والعلدة تحدت مسدمى )تغدييرات       

ل آخددر الشددطر الأول والثدداني( قددد يُفهددم مددن كلامدده أن الحددديث عددن الاثنددتين، فددد)ك      

                                                           

 .413، 415( يسيي، موسيقى الشعرلا 4)
 .415( يسيي، موسيقى الشعرلا 5)
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التغييرات التي تقع في أواخر الشطر الأول( قد تكون علة، كما قد تكدون زحافًدا جاريًدا    

ورى العلة، ثم جكم عليها أنها )لا تُلتدزَم(، والعلدة ملتزمدة كمدا هدو معلدوم، والدذي        

 أدى به إلى ذلك هو جمعه بين المصطلحين)الزحاف والعلة( تحت مسمى واحد.

ن مصدطلحي العدروض والضدرب، والتعدبير عدن      وأما فيما يتعلدق بالاسدتغنا  عد   

العروض بآخر الشطر الأول، وعن الضرب بآخر الشطر الثاني فدلا أعتقدد أن هدذا يعدد     

تيسدديًرا ملموسًددا في وددال هددذا العلددم، فكددل مددن العددروض والضددرب مددن المصددطلحات   

الأساسية التي تعمل على هاسك بنيان علم العروض، وهما ليسا مدن الصدعوبة بحيدث    

إلى البحث عدن بدديل لهمدا، و إنده لمدن الأدوات اللازمدة للشدروع في دراسدة أي          نضطر

علم من العلوم معرفة القدر الضروري من مصدطلحاتهب وذلدك لأن المصدطلح العلمدي     

يمثل اللغة الفنية الخاصة بكل علم من العلوم، والتي يستخدمها أصحاب هذا العلدم في  

تغلقت علددى نيرهددم، ولكددن ضددرورات  التعددبير عددن قضدداياهم وأفكددارهم، وربمددا اسدد  

البحث العلمي المتخصص ومقتضياته استوجبت نشو  هدذه اللغدة القائمدة علدى العدرف      

 .(0)الخا+، والمواضعة بين أصحاب كل فن، أو علم في وال تخصصهم 

فإن قيل: إن المعنى اللغوي للمصطلحين لا يشير إلى النهاية، سوا  أكاندت هدذه   

في  –أم كاندت آخدر الشدطر الثداني      -في حالدة العدروض    –ول النهاية  آخدر الشدطر الأ  

فددإن المددراد بالاصددطلا  في أي علددم أو فددن لدديس المعنددى اللغددوي        -حالددة الضددرب  

للمصطلح المراد دراسته، وإنما المعنى الدذي اصدطلح عليده أهدل هدذا العلدم، وارتضدوه        

طلحون علدى ألفدا    معهًا عن فكرتهم، فد  ما مِن أهل فن إلا وهم معترفدون بدسنهم يَصد   

يتفاهمون بها مرادهم، كما لأهل الصناعات العملية ألفا  يعهون بها عدن صدناعتهم،   

ومرادُهم بهدا ندير المفهدوم منهدا في أصدل اللغدة،        ا،وهذه الألفا د هي عُرفية عرفًا خاصً

                                                           

 .534 ، ـ4114، 5( الشافعي، المدخل بم دراسة علم الكلمج ، مكتبة وهبة، القاهرة، ط4)
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، فالمصدطلح في أي علدم مدن العلدوم مدا هدو إلا       (0)سوا  أكان ذلك المعنى حقًا أم باطلًا  

يرى فيه أصحاب العلم أنه قد توافر فيه تر  الفهدم والإفهدام، و  إن اختيدار رمدز     ز رم

 من الرموز لِيدل على تي  من الأتيا  إنما هو مسسلة اختيار مطلق، ما دام واضع الرمز

  يقصدد مدن اسدتعمال هدذا     يمعندى أو فكدرة أو تد    يأ –بما لا جتمل الغمدوض   –يبين 

  تحديد الرمز   ، فيستطيع المر  أن يستخدم رمزًا قديًما ، وذلك هو المقصود من  –الرمز

الشكل، أو الدلالة، أو يخلدق رمدوزه    يدي، أو يدخل عليه بعض التعديل فيبمعناه التقل

 .(6)الخاصة طالما التزم ببيان دلالتها قبل الاستعمال  

ومددع ذلددك فإننددا إذا بحثنددا عددن صددلة بددين المعنددى اللغددوي والمعنددى الاصددطلاحي     

روض والضددرب فسددنجدها، فقددد قيددل: إن العددروض  سمددي عَرُوضًددا لَأن الشددعر   للعدد

، كما قيل: إنهدا  (3)يُعْرَضُ عليه، فالنصف الأول عَروض لأن الثاني يُبْنى على الأول 

سميت بهذا الاسم لأنها تقع في وس، البيدت تشدبيهًا لهدا بالعارضدة الدتي تقدع في وسد،        

 .(4)الخيمة

في اللغددة المثددل والدنظير، وتعلددق الضددرب بقافيددة  وكدذلك الضددرب، فمددن معانيده   

لأن البيدت   ابالبيت يفسر لنا العلاقة بين المعنى اللغوي والاصطلاحي، فقد سمي ضربً

                                                           

، 5تبـــــة ابــــب وي يــــة، القـــــاهرة، ط(ابــــب وي يــــة، درء وعــــارض العقـــــل والنقــــل، لقيــــقلا د/ مح ـــــد رشــــاد ســــالم، مك4)
 .553-4/555، 4151سنة

 .439 .  4122( اساين، مناهج البحث ع الل ة، مكتبة الأنجلو المصرية، د ط، 5)
( ابب منظور، لساين العر،لا مادةلا )ع، ر، ض(. دار المعارف، لقيقلا عبدالله على الكبير، مح د يشد اسـب 3)

 الله، طبعة جديدة.
 ،  5222ض(، لقيــق عبــد اس يــد هنــداوي،  –ر  –المحكــم والمحــيع الأعظــملا مــادةلا )ع ( ينظــر ابــب ســيده، 1)

 .12ض(. وينظر الدماميذ، العيوين ال امزةلا  –ر  –ولساين العر،لا مادةلا )ع 
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الأول من القصيدة إذا بني على ندوع مدن الضدرب كدان سدائر القصديدة عليده، فصدارت         

بِ تدي   كدثير،   أواخر القصيدة متماثلة، يقول ابن منظور:  يقال عندي من هدذا الضلدرْ  

 .(0)أَي: من هذا الِمثالد، وهذه الَأتياُ  على ضَرْبٍ واحدٍ، أَي: على مِثالٍ 

كدددذلك إذا نظرندددا إلى مدددا تتطلبددده المصدددطلحات مدددن إيجددداز فسدددنجد أن التعدددبير    

بددد)العروض( أوجددز مددن )آخددر الشددطر الأول(، والتعددبير بددد)الضرب( أوجددز مددن )آخددر   

 . الشطر الثاني(

                                                           

 ،(. –ر  –( ينظر ابب منظور، لساين العر،لا مادةلا )ض 4)
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 المبحث الثاني

 تيسير العروض، دراسة تحليلية نقدية (0)محاولة الأستاذ محجوب موسى

للأستاذ محجوب موسى كتابان في العروض، الكتداب الأول هدو )الميدزان: علدم     

والكتاب الثاني هو في الحقيقة طبعة جديددة للكتداب    ،العروض كما لم يعرض من قبل(

حلولها(، لذلك سسعتمد على الأول بيد أنه نيلرَ عنوانه، فسماه )مشكلات عروضية و

 الكتاب الثانيب لكونه يمثل الطبعة الأحدث.

هناك مبدأ انطلق منه الأسدتاذ محجدوب موسدى في محاولتده للتيسدير، وقدد أفصدح        

عندده حددين قددال:  أنددا لم أتددفق، ولم أضددعف وأنددا أقددوم بإلغددا  الكددثير مددن المسددميات     

غداز، ولدن أطيدل، فسدوف     والمصطلحات والمعلومات التي تجعل مدن العدروض لغدز الأل   

حتددى لا يدددب الفسدداد إلى سددائر ا فاسدددًا تددرون كيددف هدددمنا لنددبني، وكيددف بترنددا عضددوً

 .(6)البدن 

مددن المسددميات والمصددطلحات العروضددية ينبغددي إلغاؤهددا،     ا فهددو يددرى أن كددثيرً  

وبعضددها ينبغددي تغييرهدداب ليسددلم علددم العددروض مددن المصددطلحات الددتي عثلددرت تناولدده  

 وفهمه.

 اكل الافتراضات.مش ا:أولً

أول تي  اعترض عليه الأستاذ محجوب هو ما سماه بدد)مشاكل الافتراضدات(،   

لا واقع له، ولكن العروضديين يفترضدون أتديا  لا    ا فد  لا يجوز في العلم أن نفترض تيئً

-دليل عليها، ودليلنا ومرجعنا هو الشعر لا العروض، فالشعر أسبق، والمتفق عليه 

                                                           

رفا علـــى ع وعـــة مـــب هصـــور ( هـــو الأســـتاذ محعـــو، مح ـــد موســـى محعـــو،، شـــاعر ويديـــب مصـــري، ع ـــل مشـــ4)
 الثقافة بالإسكندرية، وله ع وعة مب الدواويب الشعرية.

 .9 . 4119، 4( موسى، مشكلمجو عروضية والو ا، الناشر مكتبة مدبولي، ط5)
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...، والمعدولل عليده هدو الشداعر لا العروضدي،      –لفن سابق لقواعدهأن ا -اوعقلًا واقعً

فالشاعر يقول الشعر، والعروضي يُرسدي قواعدد علمده علدى مدا قالده الشداعر، ولديس         

لقاعدة مدا قدد جدا  بهدا مدن فدراه، وأنده قدد         ا العكس، فلم نسمع  ولن نسمع أن واضعً

لعروضديون مدن تدكول هدذه     سبق بها الفن، وألدزم بهدا أهلده، ولننظدر إلى مدا جدا  بده ا       

 الافتراضات العجيبة.

 بحر الطويل قد جا :
)مفدداعيلن( لم تجددل  فعددولن مفدداعيلن فعددولن مفدداعيلن مددرتين، ولكددن عروضدده  

صدددحيحة، وإنمدددا هدددي )مقبوضدددة(، أي محذوفدددة الخدددامس السددداكن، فتصدددير بدددالقبض 

ن )مفدداعلن(،... ومددا دام الشدداعر قددد جددا  تددعره علددى وزن كددذا فمددا الددذي يسددتدعي أ 

 .(0) نفترض نير ما جا  به؟ 

علدى افدتراض صدورة ذهنيدة للبحدر تختلدف عدن         فهو يعترض كغيره من البداحثين 

، وهدو اعدتراض لم ينفدرد بده الأسدتاذ محجدوب، فقدد رأى        الواقع المستعمل للبحر نفسه

أنه برفضد مفهومَي   الزحافِ والعلة تُعاد لإيقداع الشدعر العربدي     الدكتور كمال أبو ديب

بدل يصدبح هدو هدو، الهويدة       ا،أو زائددً ا الكاملة. لا يصبح بيت من الشدعر ناقصًد   حيويته

هي الطريقة التي يتشكل بها البيت من الندوى  (6)الإيقاعية لبيت تعري في النظام الجديد

أمامنددا، لا في تركيددب مثددالي نظددري يددنقص عندده  ا المؤسسددة في التركيددب الموجددود فيزيائيًدد

هكذا تُلغَى فكرة المثال النظري، ويركز تحليل إيقاع البيت  البيت مقادير أو يزيد مقادير.

                                                           

 .45، 44( موسى، مشكلمجو عروضية والو الا 4)
 ( يقصد النظا  الذي يقتراه. 5)
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على طريقة تكوُّنِه من العلاقات الناتئة بين النوى الموجدودة، ويغلَدق البحدث إلى الأبدد     

 .(0)عن النوى )أو المقاطع أو الأسباب والأوتاد( التي يفترض أنها فقدت من البيت 

تلددف عددن وجهددتي النظددر    لا يخ عبددد الحميددد عليددوة  وكددذلك حددديث الدددكتور   

أن   الزحافات والعلل هي اشرافات وهمية لا أساس لها في الواقع ، فقد رأى السابقتين

سدوى في  ا سوى في ذهن الخليلب لأنه يقيسها على تفعديلات كاملدة ندير موجدودة أصدلً     

 .(6)دوائره، والنتيجة أنه أثقل علم العروض، ونفره لدى الدارسين والمتعلمين  

ذه الافتراضات التي افترضها الخليل هثل أهم ملامح عبقريتده، كمدا   وأرى أن ه

تههن على وجود أطر نظريدة لهدذا الفدن تضدمن اطدراد قواعدده، وتحفظده مدن التشدتت          

والفوضدددى، ولنتسكدددد مدددن ذلدددك عليندددا أن نسدددتدعي الصدددورة المقابلدددة لعددددم وجدددود    

يجمعده بمدا قدد يشدتمل      اعامًد ا الذي رسم الخليل له إطدارً  -افتراضات، فالبحر الواحد 

 سيتحول إلى محيطات من البحور يصعب حصرها. –عليه من صور نتيجة للافتراضات 

بتفعيلة )مسدتفعلن(، والتفعديلات الافتراضدية المنبثقدة عدن      ا ولنضرب لذلك مثالً

 مَفاعِلدنْ مُفْتَعِلدنْ، فَعَلتُنْ، مُستَفْعِلُ، مفَاعِدلُ،  ا:)مستفعلن( عبارة عن  أحد عشر فرعً

، سدوا  أكاندت بعدض    (3)مفَعْوُلدنْ، فَعُولدنْ، مُستفْعِلانْ، مفَداعِلانْ، مُفْدتَعِلانْ، فَعَلتَدانْ    

هددذه الصددور كددثيرة الددورود أم قليلددة، وسددوا  أكانددت حسددنة أم قبيحددة، وسددوا  أكانددت  

بعددض صددلية )مسددتفعلن( أم مسددتعملة في مختصددة ببحددر بعيندده يشددتمل علددى التفعيلددة الأ 

                                                           

ربيلا نحو بديل جذري لعـروض الخليـل، بـيروو، دار العلـم لل لمجيـين، ط (يبو ديب، ع البنية الإيقاعية للشعر الع4)
 .531، 19، وينظر المصدر سفسهلا 422 . 4194، 5

، الناشـــــــر مكتبـــــــة 4( عليــــــوة، بيقـــــــاع الشـــــــعر العـــــــربي بـــــــين الكـــــــم والكيـــــــفلا دراســـــــة ع النظريـــــــة والتطبيـــــــق، ط 5)
 . 55 . 4115القاهرة،

 .33( الزمخشري، القسطاالا 3)
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عملة في بعضدها، وسدوا  أكاندت مختصدة بحشدو البيدت أم بعروضده أم        الأبحر، ونير مسدت 

فعدم اللجو  إلى الافتراض سيجعل من كل تفعيلة مُفتَرضة من هذه  ا،ضربه أم هما معً

التفعددديلات تفعيلدددة أصدددلية في مكانهدددا قائمدددة بدددذاتها مسدددتقلة عدددن التفعيلدددة الأصدددلية    

ذه التفعدديلات الفرعيددة، )مسددتفعلن(، ولددك أن تتخيددل صددور البحددور بعددد اسددتقلال هدد 

 فالبحر الواحد سيحول إلى صور تحتاج إلى آلة حاسبة لحصرها.

ويكفينا أن نمثل لذلك بالرجز التام فق،، وللتغييرات المشهورة فق، التي تددخل  

تفعيلتهب لتتضح لنا مدى الكارثة في الاستغنا  عدن الافتراضدات، فدالرجز التدام يتكدون      

دم وجددود افتراضددات سَددنَعُدُّ )مسددتفعلن( قيمددة  مددن )مسددتفعلن( سددت مددرات، ومددع عدد 

إيقاعية قائمة بذاتها حيث وقعت في البيت، و)متفعلن( قيمة إيقاعية قائمة بذاتها حيدث  

وقعددت في البيددت، و)مسددتعلن( قيمددة إيقاعيددة قائمددة بددذاتها حيددث وقعددت في البيددت،      

 ت المكون من: وكذلك )متعلن( قيمة إيقاعية قائمة بذاتها حيث وقعت في البيت، فالبي

   مستفعلن مستفعلن مستفعلن     مستفعلن مستفعلن مستفعلن

 يختلف عن البيت المكون من 

   متفعلن مستفعلن مستفعلن      مستفعلن مستفعلن مستفعلن

 تلف عن البيت المكون من يخ

   مستعلن مستفعلن مستفعلن      مستفعلن مستفعلن مستفعلن

 يختلف عن البيت المكون من 

   مستفعلن مستفعلن      مستفعلن مستفعلن مستفعلن متعلن

 تلف عن البيت المكون من يخ

 مستفعلن متفعلن  مستفعلن      مستفعلن مستفعلن مستفعلن  

 تلف عن البيت المكون من يخ
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   مستفعلن مستعلن  مستفعلن     مستفعلن مستفعلن مستفعلن

 يختلف عن البيت المكون من 

 مستفعلن مستفعلن مستفعلن    مستفعلن متعلن  مستفعلن  

ولك أن تستعمل معادلة التباديل والتوافيدق لتدستي بصدور كدثيرة نتيجدة لدتغير كدل        

تفعيلة وحدها، ثم تغيرها مع أخرى، مع تغير المواقع، مع تغيرهما مع ثالثة، وهكذا، 

وحاصل ضرب التغييرات الحادثدة في البيدت سدينتج قرابدة تسدعمائة صدورة لبحدر الرجدز         

 ا، فتتحدول )مسدتفعلن( إلى )مسدتفعل(   مع صرف النظر عن وي  ضربه مقطوعًد فق،، 

، بخددلاف عروضدده الددتي تددستي (6)، وهدي صددورة خامسددة للتفعيلددة تتحقددق في الضدرب  (0)

صدددحيحة )مسدددتفعلن(، وتدددستي مطويدددة )مسدددتعلن(، وإن حكدددم عليهدددا العروضددديون  

ح )مسدتعلن( في  ، لكدن بإلغدا  الافتراضدات ستصدب    (3)بالصحةب لأن الطي يطدرأ ويدزول  

 آخر البيت وحدة إيقاعية قائمة بذاتها.

وممددا يترتددب علددى ذلددك أننددا قددد نضددطر إلى نسددبة كددل بيددت مددن أبيددات القصدديدة   

 قول عنترة:ا الواحدة إلى بحر مستقل نتيجة لاستغنائنا عن الافتراضات، فمثلً

 مدلت إلي الحادثاتُ باعها*** وحارَبتْني فرأتْ ما راعَها

 علن  متفعلن      متفعلن مستعلن مستفعلنمستفعلن مستف

 يا حادِثاتِ الدلهْرد قرِّي واهْجعي*** فهدملتي قدْ كَشَفتْ قِناعَها

 مستفعلن مستفعلن  مستفعلن      متفعلن مستعلن متفعلن

                                                           

 .23اذف ساتب الوود المج وع ووسكين ما هبله، ينظر الدمنهوري، الإرشاد الشاعلا  ( القطل هو4)
 .59( ينظر التبريزي، الكاع  ع العروض والقواعلا5)
 .441 . 5225، 1( ينظر صلمجح، موسيقـى الشعر بين الاوباع والابتداع، دار غريب، ط 3)
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 (0)ما دُسْتُ في أرْض العُداةِ  نددْوة*** إلات سقى سيل الدِّما بقاعها

 مستفعلن مستفعلن متفعلن  مستفعلن مستفعلن  متفعلن    

ا مل، ناهيك عيصبح كل بيت عبارة عن بحر مستقل إذا استغنينا عن الافتراضات

جملدده إنكددار افتراضددات الخليددل مددن تجاهددل الوحدددة الإيقاعيددة المنسددجمة داخددل أبيددات   

القصيدة الواحدة مهما تحملت من الافتراضات المستحسدنة)الزحافات والعلدل(، فدسهم    

قاع الشعري  خاصية التتابع لأحداث في زمدان، فهدي تُندتج في عقدل المشداهد      ما يميز الإي

عن التناسب بين فترات الأحداث الكثيرة، أو وموعات الأحداث الدتي تتدسلف   ا انطباعً

 .(6)منها المتوالية المتسلسلة  

وما قيل عن )مستفعلن( يقال عن بقية التفعيلات، فد  )فعولن( لده سدتة فدروع:    

و )فداعِلدن( لده فرعدان: فَعِلددنْ، فَعْلددنْ ، و       عُولْ، فَعْلدنْ، فَعْلُ، فَعُلْ، فَدعْ ،  فَعُولُ، فَ

)ومَفاعِيلدنْ( له سبعة فروع: مفَاعِلدنْ، مفَاعِيلُ، مَفاعِيلْ، فَعُولدنْ، مَفْعُدولدنْ، فداعِلدنْ،   

لاتُ، فداعِلانْ،  فَعِلاتُدنْ، فداعِلاتُ، فَعِد    ا:مَفْعُولُ ، و  )وفاعِلاتُنْ( له أحد عشر فرعً

فَعِلانْ، فاعِلدنْ، فَعِلدنْ، فَعْلدنْ مَفْعُدولدنْ، فاعِلِيلدانْ، فَعِليلدانْ ، و  )ومُفداعَلَتُنْ( لده ثمانيدة       

فروع: مَفاعِيلدنْ، مَفاعِلدنْ، مَفاعِيلُ، فَعُولدنْ، مَفْتَعِلدنْ، مَفْعُدولدنْ، فداعِلدنْ، مَفْعُدولُ ،    

فرعًدددا: مُسْدددتَفْعِلدنْ، مَفددداعِلدنْ، مُفْدددتَعِلدنْ، فَعِلاتُدددنْ،  و  )مُتَفددداعِلدنْ( لددده  سدددة عشدددر

مَفْعُولدنْ، فَعِلددنْ، فَعْلددنْ، مُتَفداعِلانْ، مُسدتفْعِلانْ، مُفداعِلانْ، مُفْدتَعِلانْ، مُتَفداعِلاتُنْ،        

، مُستَفْعِلاتُنْ، مُفاعِلاتُنْ، مُفْتَعِلاتُنْ ، و )ومَفْعُولاتُ( له أحدد عشدر فرعًدا: فَعُدولاتُ    

                                                           

 .51مولوي، الناشرلا المكتب الإسلمجميلا ( ابب شداد، ديواين عنترة، لقيق ودراسةلا مح د سعيد 4)
الناشــر دار الثقافــة، بــيروو، لبنــاين، ا،ــزء  4( هــا،ب، النقــد الأدبي ومدارســه اسديثــة، ورتــةلا باســاين عبــاا ط5)

 .421/  5سيويورك.  –القاهرة  – ، سشر بالاشتراك مل مؤسسة فرسكين المساهمة بيروو 4112الثا ، 
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فاعِلاتُ، فَعِلاتُ، مَفْعُولانْ، فَعُولانْ، فاعِلانْ، مَفْعُولدنْ، فَعُدولدنْ، فداعِلدنْ، فَعِلددنْ،    

 .(0)فَعْلدنْ 

فافتراضددات الخليددل قددد سدددت بدداب الفوضددى والعشددوائية وعدددم الاطددراد، وفي  

يقداع  الوقت نفسه قد جمعت بين الإيقاعات الموسيقية المتآلفة المنسجمة الدتي لا تخدل بالإ  

العام للبيت، ولا تفصله عن النغمة المتكررة في كل أبيدات القصديدة، فقدد كدان الخليدل      

أنل تحدول تفعيلدة إلى تفعيلدة أخدرى سدببه التطدابق الإيقداعي في كدثير مدن          على وعي تدام  

، فددد جدث الزحدداف دون الإخددلال بددالوقع  (6)الصددور، كتحددول مفدداعلو إلى مفدداعيلن 

، (3)ساسنا مع كتلة إيقاعية كاملة هي البيدت، بدل القصديدة     الموسيقي، لأننا نعيش بإح

فالتفاعيددل الرئيسددة هددي قوالددب هندسددية يسددتطيع الشدداعر   أن يعدددل فيهددا بمددا يتدديح لدده   

استخدام اللفظ الذي يوفر للقصيدة عنصر الإيقداع، وهدو تعدديل كدان يسدتحبه الخليدل       

 .(4)ونيره من القدما  بشر  أن يكون قليلا 

ا  أنفسهم كدانوا مهدتمين بحتميدة تنقديح مدا يؤلفدون مدن حيدث اللغدة          بل إن الشعر

حتددى يتفقددد ا وددودًا والإيقدداعب ليتحقددق عنصددر الانسددجام،  ولا يكددون الشدداعر حاذقًدد  

بالركيدك منده،   ا تعره، ويعيد فيه نظره، فيسق، رديئه، ويثبت جيدده، ويكدون سمحًد   

                                                           

 .14بم  34(ينظر الزمخشري، القسطاالا 4)
( ينظر جويـار، سظريـة جديـدة ع العـروض العـربي، ورتـةلا منعـي الكعـة، مراجعـة عبـد اس يـد الـدواخلي، ا ي ـة 5)

 وما بعدها.  55 ، د ط. 4111المصرية العامة للكتا،، 
 .342 . 5222( تشك، الزااف والعلة رؤية ع التعريد والأصواو والإيقاع، دار غريب، 3)
 .352 . 4122، 4سي ا، الية ع النقد العربي، مطبعة الاعت اد، مصر، ط(بسماعيل، الأ1)
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، ومدع ذلدك فدإنهم لم    (0)  ي ألفدي رد  يقداوم ا جيددً ا عندهب فدإن بيتًد   ا لده، رانبًد  ا مطرحًد 

 يشعروا بوجود إيقاعات مختلفة داخل القصيدة الواحدة.

وإذا بحثنا عن التيسير فلنا أن نتسا ل: أي الأمرين أيسر على دارس العدروض؟   

أن تكون هناك تفعيلة هثل الأنموذج المثالي، وتنبثق منها وموعدة مدن التفعديلات نتيجدة     

أكثددر، أو زيادتدده في حالددة بعددض العلددل، أم أن    لتسددكين متحددرك، أو حددذف عنصددر و 

تصددبح كددل تفعيلددة وحدددة نغميددة قائمددة بددذاتها ومسددتقلة عددن نيرهددا حتددى لا نلجددس           

 للافتراضات؟!

قد نندهش عندما نجد إجابة عن هذا السؤال عند مستشرق قد لمح ما خفي علدى  

في اختيداره   بعض الباحثين العرب، فقد رأى جويار أن   الخليل أبدى بصدفة عامدة ذكدا    

لهذه النماذج، لقد اختدار كنمدوذج لكدل ندوع الصديغة الأم مدن حيدث كتابتهدا الخطيدة،          

وعلى ذلك فإنه اختار من بين الصور الأربدع مسدتفعلن، مدتفعلن، مسدتعلن، مدتعلن،      

صيغة مستفعلن كصيغة أساسيةب لأنها تتكون من سبعة حروف، بينما الثلاث الأخرى 

سددة حددروف، ومددن الصددي، )فدداعلاتن، وفعلاتددن،     لا تحتددوى علددى نددير سددتة أو    

وفاعلات(، فإن الأدولى هي التي سماها أساسية أو أوليةب لأنهدا أزيدد بحدرف، وهكدذا     

 .(6)دواليك بالنسبة للتفاعيل الأخرى  

فقد جعل الخليل التفعيلة الأنموذج عبارة عن قالب مرن قابدل لدبعض التطدورات    

الإيقداع العدام للبيدت والقصديدة، ممدا يجعدل مدن         التي قد تدؤثر في الكدم، لكنهدا لا هدس    

القصيدة قيمدة إيقاعيدة متناسدقة ومنسدجمة، فدد  الزحافدات والعلدل تغيُّدرات تطدرأ علدى           

                                                           

 4194 -هــ  4124، 2دار ا،يـل، ط  مح ـد محيـي الـديب عبـد اس يـد الناشـرلا  ( ابب رشيق، الع ـدة، لقيـقلا4)
 .522/ 4 لا 

 . 431( جويار، سظرية جديدة ع العروض العربيلا 5)
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النظام المفروض بالنقص، أو بالزيادة، ومدع ذلدك لا شدس في وجدود معظمهدا بخلدل في       

 .(0)لمفترض الإيقاع، وذلك بالرنم من خروج هذه التغييرات عن الإطار الموسيقي ا

والسؤال الأهم هل استطاع الأستاذ محجوب أن يسدتغني في محاولدة تيسديره لعلدم     

العددروض عددن هددذه الافتراضددات الددتي رأى أن   الحددل الددذي لا حددل سددواه أن نضددرب   

عدن هدذا الأصدل الدذي لم يقدل بده تدعر ولا تداعر، وأن نعمدل بمدا عليده واقدع             ا صفحً

من هذه الافتراضات، تلدك السدخرية الدتي قدد     .خاصة بعد سخريته الشديدة (6)الشعر! 

وصلت إلى درجة التعبير بالعامية كتعليقه على قول العروضيين بتحول )مفعدولاتُ( إلى  

)فدداعلن( في بحددر السددريع بقولدده:   )يرضدديكم كدددا؟(، بددالله علدديكم هددل دار في ذهددن     

نصدوا أنهدا ودرد     من الباحثين قدد ا . مع أن كثيًر(3)الشاعر كل هذه البهلوانيات المدهشة؟ 

 (4)تفعيلة خيالية. 

أخددرى إلى القددد  في هددذه الافتراضددات، وأندده لا  ا أحيانًددسددخريته  وقددد وصددلت

ينبغي احترامها،   فما يتفق والشعر هو المحدترم الواجدب اتباعده، أمدا المفدترض الدذي لا       

ل ، وكتعليقه على مصطلحات )الخبد (5)يؤيده الشعر فلا احترام له، ولا يجب العمل به 

 .(2)والخزل والشكل والنقص( بقوله:   والله ليس هذا كلام هنود 

                                                           

 . 44( تشك، الزااف والعلةلا 4)
 .41ى، مشكلمجو عروضية والو الا ( موس5)
 .52، 41. وينظر المصدر سفسهلا41( موسى، مشكلمجو عروضية والو الا 3)
. 4/413 . 4152، بـيروو،5( ينظر على سبيل المثال الطيـب، المرشـد بم فهـم يشـعار العـر، وصـناعتها، ط 1)

. 541 العروض العـربيلا . وجويار، سظرية جديدة ع522وصلمجح، موسيقى الشعر بين الاوباع والابتداعلا 
 .43ه، مطبوعاو سادي الطائف الأدبي. 4131، 4والفضلي، ع علم العروض سقد واهتراح، ط

 .49( موسى، مشكلمجو عروضية والو الا 2)
 .55( موسى، مشكلمجو عروضية والو الا 1)
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والحقيقة أن الأستاذ محجدوب نفسده لم يسدتطع أن يدتخلص مدن أسدر افتراضدات        

قددد اسددتبدل مصددطلح   ف الخليددل، فكددل مددا اسددتطاع فعلدده هددو أن بدددلل المصددطلحات،     

تمثددل في أن لددذلك يا مبدددئيًا )مددؤثرات( بمصددطلحي )الزحدداف والعلددة(، ويددذكر تعليلًدد   

مصطلح الزحاف الذي يعدني في اللغدة الإسدراع لا ينطبدق علدى بعدض أندواع الزحداف،         

يقدول الأسدتاذ محجدوب:  وندؤثر أن نسددميها هدي والعلدل )مدؤثرات(، فالزحداف معندداه         

إلى سدرعة الإيقداع، فدإن كدان أدى إليهدا حدين       ا اللغوي الإسراع، ولكنه لا يدؤدي دائمًد  

فَعِلددددن( فإنددده لم يوفدددق حدددين حدددولل )مسدددتفعلن( بدددالطي  حدددولل )فددداعلن( بدددالخ  إلى )

عن )مستعلن( فهي ثلاثدة مقداطع )مدس    ا إلى)مستعلن(، فد)مستفعلن( وإن زادت مقطعً

 .(0)تف علن(، و)مستعلن( مقطعان )مس تعلن( إلا أن )مستفعلن( أخف وأيسر 

مددا سدديفتقده الدددارس مددن  وقددد ذكددرت خددلال مناقشددتي لمحاولددة الدددكتور أندديس   

، كدذلك  (6)ومات عروضية بنا  على الجمع بين الزحاف والعلة تحدت مسدمى واحدد   معل

يجدر بي هندا أن أتدير إلى سدبق الددكتور أنديس في جمعده بدين المصدطلحين تحدت مسدمى           

، والأسدتاذ محجدوب سماهدا )مدؤثرات(،     (3) واحد، فالدكتور أنيس سماهدا )تغدييرات(  

أخف وأيسر من )مستعلن( لا يقدر بده   وما أتار إليه الأستاذ محجوب من أن )مستفعلن( 

عدددد المقدداطع، ولا يقددر بدده مددا حدددث مددن حددذف، فددنقص التفعيلددة يددؤدي إلى يسددرها     

، (4) ا وخفتها، وليس العكس، فعلى الرنم من أن السواكن هي   أقصر الحروف زمانً

                                                           

 .52( موسى، مشكلمجو عروضية والو الا 4)
 مب هذا البحث.41( ينظر ص 5)
 .415، 414، 412سيقى الشعرلا ( ينظر يسيي، مو 3)
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في مقابددل تددوالي الحركددات، وعلددى ذلددك فتددوالي سددبب خفيددف ا ، فسنهددا هثددل عائقًدد(0) 

 علن(  هو أخف من توالي سببين خفيفين فوتد وموع في )مستفعلن(.ففاصلة في )مست

فإذا تركنا المصطلح العام الدذي أطلقده علدى  دواهر الزحداف والعلدة وذهبندا إلى        

الظواهر نفسها وجدناه يسلك طريق الخليدل في حتميدة وجدود تفعيلدة مثاليدة تنبثدق منهدا        

لأستاذ محجوب:   قد ألغينا هدذه  بعض التفعيلات الفرعية، مع تغيير المسميات، يقول ا

رامزة ومذك رة، بحيث تحمدل في ثناياهدا و يفتهدا،    ا منها حروفًا المسميات، ووضعنا بدلً

 .(6)فتذك رك بها إن نسيت 

مدن كلمدة    ( )  فوضع هذه الرموز ليشير بها إلى ما يصديب التفعيلدة مدن تغديير:    

مدن   (ر، )مدة متحدرك  مدن كل  (ك، )مدن كلمدة سداكن    (ن، )من كلمة ثان (ث، )حذف

 .(3) من كلمة تسكين  (ت، )من كلمة سابع (ب، )من كلمة خامس (م، )كلمة رابع

الرموز الدالة على  اهرة ما في كلمة ثلاثيدة ليسدت ذات دلالدة لغويدة،      عَمَثم جَ

 لكنها تعه عن الظاهرة، وبعد استبعاده بعض أنواع الزحاف توصل إلى الرموز الآتية:

تثْدددك = تسدددكين الثددداني المتحدددرك  ، ني المتحدددرك)وقص(=حدددذف الثدددا   حثْدددك

ن =حددددذف الخددددامس ، حْمددددحددددرْن =حددددذف الرابددددع السدددداكن )طددددي(  ، )إضددددمار(

حْمك=حددذف الخددامس ، الخددامس المتحددرك )عصددب( هْددك =تسددكين، السدداكن)قبض(

 .(4) حبْن=حذف السابع الساكن )كف( ، المتحرك )عقل(

                                                           

 . 515( القرطاجذ، منهاج البل اء لا4)
 .52( موسى، مشكلمجو عروضية والو الا 5)
 .51، 52( موسى، مشكلمجو عروضية والو الا 3)
 .55( موسى، مشكلمجو عروضية والو الا 1)



 0610 العروض العربي بين دعاوى التيسير وعبقرية بنائه

هدا، وإنمدا سماهدا بسسمدا  أدخَدرَ،      نفهم من ذلك أنه لم يل،د الافتراضدات الدتي عاب  

وقد كان يعيب على مصطلحات الخليل أن دلالتها اللغوية بعيدة كل البعد عدن دلالتهدا   

لكددن في الوقددت نفسدده  ا،الاصددطلاحية، فجددا  هددو بسسمددا  لدديس لهددا دلالددة لغويددة أصددلً

بدين   يُحْمَدُ له التوصل إلى علاقة رمزية تشير إلى ما جددث بالفعدل، وهدي تشدبه العلاقدة     

ربد، الددارس بدين مصدطلح  )الحدا ( والحدذف،       ا الرموز الرياضية ومصطلحاتها، فمثلًد 

و)الثا ( والثاني، و)الكاف( والمتحرك ييسر للدارس معرفة مدلول مصدطلح )حثْدك(،   

قد أوضح دلالتهدا  أن للمر  أن يستخدم الرموز التي يراها مناسبة ما دام ا وقد ذُكِرَ سابقً

 .(0)قبل استعمالها

 مشاكل كثرة الزحافات: ا:انيًث

ويبدو أن الأستاذ محجدوب بعدد أن اقدتر  هدذه المصدطلحات رأى أن المشدكلة مدا        

زالددت قائمددة لكثددرة المصددطلحات، فعددا  تحددت عنددوان )مشدداكل الزحافددات الكثددرة بددلا  

للمصدطلحات، فدرأى أن تنداوب    ا لزوم( بعض الظواهر العروضية التي رأى فيهدا تقليلًد  

ض الأبحر قد يغني عن النص على وجدود الزحداف المحدول للتفعيلدة إلى     التفعيلات في بع

بدون ترتيدب   (6)ووزو ا أخرى، فد  )مفاعيلن(، و)مفاعلَو( يتعاونان في بحر الوافر تامً

)مفداعلَو(،  بحدر الدوافر يقدوم علدى التفعيلدة      ، وعلى ذلك يمكن أن نقدول:   (3) والتزام 

)العصدب(،  ا الزحداف المسدمى قدديمً   ا ك نلغدي هامًد  ، وبدذل وتعاونها التفعيلة )مفداعيلن( 

 .(4) )التمك( ا وحديثً

                                                           

 مب هذا البحث. 45( ينظر ص  4)
 ( هكذا ع الأصل، والصحيح }عزوءا{.5)
 .34كلمجو عروضية والو الا ( موسى، مش3)
 .34( موسى، مشكلمجو عروضية والو الا 1)
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وكددذلك فعددل مددع )متفدداعلن( حددين تتحددول إلى )مسددتفعلن(، فددد )مستفعلن(،    

و)متفدداعلن( يتعاونددان في بحددر الكامددل، تفعيلتدده الأساسددية )متفدداعلن( دخلددها )التثددك(  

 .(0)فسكيَن ثانيها المتحرك صارت )مستفعلن( 

ذي يطددر  نفسدده في هددذا السددياق: ألم ينتبدده العروضدديون إلى تحددول   والسددؤال الدد

 )مفاعلو( إلى )مفاعيلن(، و)متفاعلن( إلى )مستفعلن(؟

والإجابددة عددن هددذا السددؤال بالإيجدداب، فددالفرق بددين تندداولهم وتندداول الأسددتاذ      

محجوب أنهم جمعوا بين وصف الظاهرة وبيان ما آلت إليه التفعيلة، والأستاذ محجدوب  

بما آلت إليه التفعيلة، فهذا الدماميني يقول:   والمعصوب ما سكن خامسه، كان  اكتفى

، كمدا يقدول عدن تحدول )متَفداعلن(      (6))مفاعلَو(، فَسُك نَ لامه، ونُقِلَ إلى )مفداعيلن(  

إلى )مستفعلن(:   يجوز في كل)متَفاعلن( أن تُسَكيَن تاؤه فيبقى )متْفداعلن(، ويُنْقدل إلى   

 .(3)مى مضمرا )مستفعلن(، ويس

فدلأن  ا ويقول المحلي عن تسكين الخامس من )مفداعلو(:  وأمدا تسدميته معصدوبً    

 .(4)أصله )مفاعلو(، سُك نت اللام للعصب، بقي )مفاعلْو(، خلفه )مفاعيلن( 

كذلك أعتقدد أن ندص العروضديين علدى خطدوات التحدول بدين أي تفعيلدتين هدو          

س وإجابة عن سؤال متوقدع، وهو:مدا الدذي    توضيح لآلية التحول واحترام لعقل الدار

 ؟ أخرىحدث للتفعيلة لتتحول إلى 

                                                           

 .34( موسى، مشكلمجو عروضية والو الا 4)
 .25( التبريزي، الكاع ع العروض والقواعلا5)
 .11( التبريزي، الكاع  ع العروض والقواعلا3)
 .523( المحلي، شفاء ال ليل ع علم الخليللا1)
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فهذه هي ملامح التيسير التي اقترحها الأستاذ محجدوب، فلدم يسدتطع في وملدها     

الخروج عن الإطار الذي رسمه الخليل في دراسة هذا العلم سوى في إيجاد رمدوز مشديرة   

ث في التفعيلة من تغيير، وأعتقد أن سبب لما جدا إلى  واهر الزحاف والعلة تعد ملخصً

عدددم مقدرتدده علددى الإضددافة الحقيقددة أو التيسددير الواضددح يعددود إلى أن  العددروض  قددد     

ولعل ذلك هو السر في أن من أتوا بعد الخليل  ا،يكاد يكون متكاملًا أخرجه الخليل علمً

 .(0)وهر س الجمن العروضيين لم يستطيعوا أن يزيدوا على عروضه أي زيادة تذكر أو ه

                                                           

 .42 . 4159هـ، 4125افية، دار النهضة، ( عتيق، علم العروض والق4)
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 المبحث الثالث

 تيسير العروض، دراسة تحليلية نقدية (0)محاولة الدكتور إبراهيم عسيري

بعندوان مصدطلحات عدروض الخليدل بدين      ا بحثًد  الدكتور إبراهيم عسيري لقد نشر

، أراد مدن خلالدده أن ييسدر بعدض قضددايا    ولدة الدراسددات اللغويدة  في الجدر  والتعدديل،   

وقدد بندى نقدده واقتراحاتده علدى أربعدة محداور         ة علدى الطدلاب،  العروض التي رآها تاق

 هي:

 .(6)المحور الأول: استبدال مصطلح )العوارض( بمصطلح )الزحافات والعلل( 

 -بعددد عرضدده لأنددواع الزحافددات والعلددل   -فقددد لاحددظ الدددكتور عسدديري   

 أمرين:

  الأول: كثرة مصطلحات الزحاف والعلل وتفرعاتها...

   مصطلحات الزحافات والعلل.الثاني: عدم انضبا

 .(3)تجري عرى الزاافاو" فهناك زحافات تجري ورى العلل، وهناك علل
وقد دفعه ذلك إلى هذا التساؤل:  لمداذا التفريدق بدين الزحافدات والعلدل طالمدا أن       

 .(4)بينهما هذا التداخل الواضح 

والعلدة  وبنى على ذلك اقتراحه أن يكون المصطلح الدال على كدل مدن الزحداف    

 هو )العوارض(، وقد ذكر سببين لذلك:ا واحدًا مصطلحً

                                                           

 (هو الدتتور ببراهيم بب علي بب مح د عسيري، ع يد تلية العلو  والآدا، محايل عسير، جامعة الملك خالد.4)
( عســيري، عســـيري، مصــطلحاو عـــروض الخليـــل بــين ا،ـــرح والتعــديل، علـــة الدراســـاو الل ويــة، المجلـــد الثالـــث 5)

 .345 .5244سوف بر -هـ، سبت بر4135ذو اسعة -عشر، العدد الرابل، شوال
 .352( عسيري، مصطلحاو عروض الخليل بين ا،رح والتعديللا 3)
 .352( عسيري، مصطلحاو عروض الخليل بين ا،رح والتعديللا 1)
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القضدا  علدى التدداخل والفوضدى     -6           التسهيل على دارس العلم.-0

 . (0)بين الزحافات والعلل

 ويلاحظ على هذا الاقترا  ما يستي:

عمدا ذكدره كدل مدن الددكتور أنديس، والددكتور        ا الاقدترا  لم يختلدف كدثيرً    ا:أولً

، (3)، والأسددتاذ محجددوب المددؤثرات(6)فقددد سماهددا الدددكتور أندديس التغددييرات محجددوب، 

 وسماها الدكتور عسيري العوارض.

لم يدذكر الدددكتور عسديري سددببا لهدذه المخالفدة في وضددع المصدطلح الدددال       ا:ثانيًد 

على الزحاف والعلة، بل إنه اعدترض علدى تسدمية الأسدتاذ محجدوب لهدا بدالمؤثراتب          

. ولم يفسدر كدون بعدض الزحداف والعلدل ندير       (4)علل نير مؤثرة لأن بعض الزحاف وال

 مؤثرة، فنجده قد نيلر المصطلح فق،.

رأى الدددكتور عسدديري في اقتراحدده قضدداً  علددى الفوضددى والتددداخل بددين     ا:ثالثًدد

الزحاف والعلة، والحقيقة أن الدمج بين المصطلحين هو الذي يمثل فوضى، لأن الخليل 

بدده، وقددد أتددرت إلى وموعددة مددن ا خاصًددا بدده، ومكانًددجعددل لكددل نددوع و يفددة خاصددة 

الأهداف التي دفعت الخليل إلى التفريق بين الزحاف والعلدة في مناقشدتي لآرا  الددكتور    

 ، وأزيد هنا أن هذا الدمج سيخل،:(5)أنيس

 بين القبيح والحسن.-6        بين ما يلزم وما لا يلزم.-0

                                                           

 .352( ينظر عسيري، مصطلحاو عروض الخليل بين ا،رح والتعديللا 4)
 .412( ينظر يسيي، موسيقى الشعرلا 5)
 .52ر موسى، مشكلمجو عروضية والو الا ( ينظ3)
 .4. هامشلا 352( عسيري، مصطلحاو عروض الخليل بين ا،رح والتعديللا 1)
 مب هذا البحث.41( ينظر ص 2)
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 صطلحين هو القضا  على الفوضى.فما ذهب إليه الخليل من تفريقه بين الم

لقد سبق الدكتور عبد العزيز الفضلي باستخدامه مصدطلح )عدوارض(،    ا:رابعً

حيدددث يقدددول:   وذكدددر العروضددديون أن للتفعيلدددة )عدددوارض( سموهدددا الزحافدددات        

، كما يقول عن التفعيلة المزاحفة:  ونصطلح بدالمتغيرة علدى التفعديلات الدتي     (0)والعلل 

 .(6)نير اللازم )يعرض( لها التغير 

 .(3)المحور الثاني: الاستغنا  عن العوارض القبيحة والنادرة في علم العروض

، ويقصدد  (5)، والخدزم (4)ويقصد بالعوارض القبيحدة بعدض الظدواهر مثدل الخدرم     

 .(1)، والزحافات المركبة(1)والعقل (2)بالنادر الوقص

ول الددكتور صدفا    وهناك من سبق الدكتور إبراهيم عسيري بالاقترا  نفسه، يقد 

خلوصي:  أما الزحافات الشداذة فدسرى حدذفها بدالمرة أسدوة بالشدعرا  العباسديين الدذين         

رنم ورودها بندرة في الشعر الجاهلي، ومع ذلك فإنندا   ا،تجنبوها ولم يعترفوا بها إطلاقً

                                                           

 .41( الفضلي، ع علم العروض سقد واهتراحلا 4)
 .49(الفضلي، ع علم العروض سقد واهتراحلا 5)
 .354تعديللا ( عسيري، مصطلحاو عروض الخليل بين ا،رح وال3)
( هـــو اـــذف يول الووـــد المج ـــوع مـــب التفعيلـــة الأوم ع البيـــا، وبعضـــهم سقلـــه ع صـــدر الشـــطر الثـــا ، ينظـــر 1)

 .443الدماميذ، العيوين ال امزةلا 
( زيــادة يــذترويا ويســتع لويا ع يوائــل الأبيــاو، ويعتــد اــا ع المعــا، ولا يعتــد اــا ع اللفــ ، ينظــر ابــب عبــاد، 2)

هـــ، 4125، 4ع العــروض ويــريج القــواع، اققــه وهــد  لــه دلا ببــراهيم مح ــد يشــد الإدتــاري، ط الإهنــاع 
4195 . 451. 

 .13( الوهصلا هو اذف الثا  المتحرك مب " متفاعلب ".ينظر الدمنهوري، الإرشاد الشاعلا 1)
دمنهوري، الإرشــاد ( العقــللا هــو اــذف الخــامي المتحــرك مــب مفــاعلتن، فهــو سظــير الــوهص ع الكامــل.ينظر الــ5)

 .12الشاعلا 
 .551( مثل الخبل والخزل والشكل والنقص، ينظر عسيري، مصطلحاو عروض الخليل بين ا،رح والتعديللا9)
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 .(0)نستطيع على الأقل أن نتخلص مدن أسمائهدا، وشيلدها إلى وموعدة أخدرى معروفدة       

 .(6)حافات والعلل نفسها التي ذكرها الدكتور إبراهيم عسيريوذكر الز

ا كددان صدداحب هددذا الاقددترا  فددلا بددد مددن أن نفددرق بددين اسددتقبا  الظدداهرة      وأي دد

والاسددتغنا  عنهددا، فكددل هددذه الظددواهر اسددتقبحها العروضدديون، ورأوا أنهددا قددد تفسددد   

طلقدت علدى تلدك    في الدلالة اللغوية للمصدطلحات الدتي أ  ا الإيقاع، ونلاحظ ذلك أيضً

في اللغددة هددو فسدداد الأعضددا ،   ويقددال للتفعيلددة مخبولددةب لأن   ا فالخبددل مثلًددالظددواهر، 

 . (3)الزحاف لما تسل، على حرفيها أتبهت الحيوان الذي فسدت أعضاؤه فسقطت  

في ا كذلك   عقل مفاعلو أمر نادر، والنددرة هندا دليدل علدى أنده مكدروه إيقاعيًد       

 .(4) ا في تفعيلات البيت كلها لكان رجزً الوافرب لأننا لو قبلناه

فكدان المعدولل عليده في قبدول الزحداف أو رفضده هدو الإيقداعب لدذلك نجددهم قدد            

كالكفب لأنه يخدلُّ بموسديقى البيدت، يقدول صداحب الإرتداد       ا أيضًا مفردًا قبحوا زحافً

  في وهو الكف، وباقيه إما حسن كالخ الشافي: واعلم أن الزحاف المفرد بعضه قبيح،

وإما واجدب كدالخ  في عدروض البسدي،،      نير عروض البسي، نير ا زو ، والمنهوك،

 .(5)والقبض في عروض الطويل 

فهذه الظواهر القبيحة والنادرة هي أمر واقع في الشعر قد استقرأه الخليدل فدسطلق   

عليه مصطلحات تشير إلى قبحه، وهذا ما فهمه كل دارسدي العدروض، فيحمدد لده أنده      

                                                           

 .114هـ 4315 ، 4155،  2( خلوصي، فب التقطيل الشعري والقافية، مكتبة المتنة بب داد، ط4)
 .115( ينظر خلوصي، فب التقطيل والقافيةلا 5)
 . 12نهوري، الإرشاد الشاعلا ( الدم3)
 . 543( تشك، الزااف والعلةلا 1)
 . 12(الدمنهوري،الإرشاد الشاعلا 2)
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علددى الإيقدداع الشددعري، وجسددن بالشدداعر أن   ا إلى أن هددذه الظددواهر هثددل خطددرً  أتددار 

يتجنبها، فقد أعطانا الخليل أدوات نستطيع من خلالها أن نفدرق بدين الغدث والدثمين في     

الإيقاع الشعري، وهذا هو الهدف من علم العدروض، فدإذا اسدتغنينا عنهدا فكيدف نميدز       

 بين ما يستحسن وما يستقبح!

ن الحكم على هذه الظدواهر بدالقبح أو الشدذوذ لا يقدد  في وضدع      وعلى ذلك فإ

الخليل لها، لأنه وصف الواقع الشعري وما يشتمل عليه من  واهر بدقة فائقة، لدذلك  

نجد الأخفش يتسا ل:   كيف جمعتم الأجزا  المزاحف فيهدا في البيدت وأندتم لم تجددوا     

 موضددع أو موضددعين، ذلددك وتمعددا؟ وكيددف زاحفددتم في كددل جددز  وجددد  الزحدداف في 

وعسى أن يكون ذلدك في أول البيدت، أو آخدره، أو وسدطه بخاصدة، فدسجزهوه أندتم في        

 كل موضع؟

فددلأن مددن الأجددزا  مددا رأينددا العددرب زاحفددت فيدده في نددير موضددع، وأكثددروا مددن   

 .(0)الزحاف فيه، فنحمله على الأكثر في كلامهم، ولا شمله على الشاذ 

ة نظددره بالتقعيددد للنحددو، فيقددول:   أليسددت  ويستشددهد الدددكتور عسدديري لوجهدد 

ريُ لعلدم النحدو؟ فمداذا بندا هندا نُصِد       القواعد إنما تكون للمطرد الشائع، وهكذا   التقعيدد 

على الشاذ والنادر من العوارض؟ أليس علدم العدروض كعلدم النحدو في أنهمدا ميزاندان       

 .(6)للضب،؟! 

، ففدي النحدو هنداك    والحقيقة أن ما حدث مع النحو هو مدا حددث مدع العدروض    

الواجب والراجح والجائز والقليل والنادر والشاذ، وقواعد النحو ليست خاصة بالمطرد 

                                                           

مــب المصــدر  12. وينظــرلا 51 . 4119(الأخفــش، العــروض، لقيــق ودراســة ســيد البحــراوي، دار الشــوهياو، 4)
 سفسه.

 .551( عسيري، مصطلحاو عروض الخليل بين ا،رح والتعديللا5)



 0611 العروض العربي بين دعاوى التيسير وعبقرية بنائه

. وقدد أقدر   (0)الشائع، بل إن الإجماع في النحو نسبته قليلة مقارنة ببقية الأحكام النحوية

العروضيون أنفسهم أن منهجهم في التقعيد لعلدم العدروض لم يختلدف عدن مدنهجهم في      

 يد للنحو.التقع

بنيدة كدثيرة لم تسدمع      فإن قيل وهل أحطتم بالأبنية كلها؟ ألست لا تدري لعل أ

، ندير أندي لا أجيدز إلا مدا سمعدت، كمدا أنده لدو قلدت: مدررت بدسبوك            ىبها؟ قلت: بل

نيرته، وإن كنت لا أدري لعل هدذه لغدة للعدرب. وكدذلك بعدض ذلدك البندا  الدذي لم         

من بنى الشعر إنما بنى بنا  أو بنا ين ولم يدست علدى   نسمع به. فإن قال قائل: أليس أول 

الأبنية كلها، ثم زاد الذي بعده، فلم يزل يجوز لهم أن يزيدوا ؟ فكيف لا تجوز الزيدادة  

؟ قلت: أما من بنى مدن العدرب الدذين سدجيتهم العربيدة بندا  فهدو جدائز، وإن لم يكدن          

فهددم  .(6)بهددا.   سمعدده مددن قبددل، كمددا أنددي إذا سمعددت مندده لغددة وهددو فصدديح أخددذت     

 يستشهدون بمنهجهم في وضع قواعد النحو لمنهجهم في وضع قواعد العروض.

 .(3)المحور الثالث:  دمج بعض الزحافات والعلل، حيث إن بعضها يغني عن بعض 

الكدف  -6 الإضدمار والعصدب.   -0 والمصطلحات الدتي ندادى بددوها هدي:    

 .(4)مالحذف والحذذ والصل -4 القصر والقطع. -3 والكسف.

وكذلك هذا الرأي قدد سدبقه بده الددكتور صدفا  خلوصدي، حيدث يدرى أن مدن           

مشاكل مصطلحات عروض الخليدل   الازدواجيدة في المصدطلحات، فدبعض الزحافدات      

 .(0)والعلل لها اسمان  رد  هورهما في تفعيلتين مختلفتين 

                                                           

 .23هـ.4131 ، 5243، 4شهدا ، الإتاعلا دراسة ع يصول النحو العربي، دار غيداء للنشر، ط( ينظر الم4)
 .12( الأخفش، العروض لا5)
 .351( عسيري، مصطلحاو عروض الخليل بين ا،رح والتعديللا 3)
 .355، 351، 352( ينظر عسيري، مصطلحاو عروض الخليل بين ا،رح والتعديللا 1)
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 وقددد ذكددر نمدداذج لهددذه الازدواجيددة تتمثددل في، الإضددمار والعصددب، والتددذييل    

، فلدم  (6)والتسبي،، والقطع والقصر، والحذذ والصلم، والكدف والكسدف أو الكشدف   

 اقترحه الدكتور صفا  في هذا الشسن.ا عمًا يزد الدكتور عسيري تيئً

والذي أراه هو أن الخليل بعبقريته قد أتار إلى هذا الدمج في جانب من تقعيده، 

 وفرق بين هذه المصطلحات في جانب آخر.

إذا دققنددا  الإضددمار والعصددبا روضددية تشددير إلى هددذا الدددمج، فمثلًددفالدددوائر الع

النظددر في دائددرة المؤتلددف الددتي تضددم الددوافر والكامددل لوجدددنا أن الحددرف الددذي ستصدديبه 

الظاهرة واحد سوا  أكان الدلام في )مفداعلو(، أم التدا  في )متفداعلن(، والددائرة تشدير       

إلى أن لام )مفدداعلو( هددي تددا  )متفدداعلن(، فقددد أراد الخليددل  أن يددبين أن أوزان الشددعر 

 .(3)تجمعها، وأن كل وموعة من الأوزان ممكن حصرها في دائرة معينة  بينها رابطة

علدى مهدارة عاليدة ودقدة في     ا هذا، ويعد تفريق الخليل بينهما من جانب آخدر دالًد  

الرؤيددةب لأندده أتددار بصددنيعه هددذا إلى أمددور دقيقددة مددن تددسنها التيسددير، لأنهددا تفددرق بددين  

 المصطلحين من حيث:

فر في الخامس)مفددداعلو(، وفي الكامدددل في  موضدددع الزحددداف: فهدددو في الدددوا    .0

 الثاني)متفاعلن(.

خصوصية التفعيلة التي دخلها الزحاف: فالعصب في)مفداعلو(، والإضدمار    .6

 في )متفاعلن(.

____________ 
= 

 .114الشعري والقافيةلا  ( خلوصي، فب التقطيل4)
 .114( ينظر خلوصي، فب التقطيل والقافيةلا 5)
 .35 .4111( العروض والقافيةلا وأليفلا الدتتور عبد الرشب السيد، دار الثقافة العربية، 3)
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)مفاعلو( في دخصوصددددددددية البحددددددددر الددددددددذي وردت فيدددددددده التفعيلة:فدددددددد    .3

 لالوافر،و)متفاعلن( في الكام

لده تفعيلاتده الدتي    ا صدر مثلًد  كذلك هذا الدمج لم يفرق بين الوتدد والسدبب، فالق  

تنتهي بسبب، والقطع له تفعيلاته التي تنتهدي بوتدد، فدالجمع بينهمدا فيده تعطيدل لمهدارة        

الرب، بين التغيير وطبيعة التفعيلة التي ورد فيها، والبحدر الدذي دخلده التغديير، كمدا أنده       

فسمدا  يذهب بقدسية الوتد عند العروضيينب إذ لا يدخله الزحداف، يقدول الأخفدش:      

 .(0)الوتد فهو الموضع الذي لا يجوز فيه زحاف 

فما فعله الخليل في هذا الشسن هو التيسير نفسه حيث رب، بدين المصدطلحات عدن    

 طريق دوائره الرياضية، وميز بينها في الأبحر والتفعيلات.

 المحور الرابع: إلغا  ألقاب الزحافات والعلل العوارض المزدوجة:

بالمصدطلحات، فلدم يبدق    ا كدان   تدغوفً   سيري أن الخليليرى الدكتور إبراهيم ع

مما أدى إلى إثقال كاهل علم العروض بالمصطلحات التي  ا،إلا وجعل له مصطلحًا تيئً

.والحدل الدذي ارتضداه الددكتور     (6)يمكن الاستغنا  عنها، ومن ذلك العوارض المزدوجدة  

، وإطدلاق المصدطلح   عسيري لذلك يتمثدل في إلغدا  المصدطلحات الدالدة علدى الازدواج     

من   أن أقول: إن التفعيلة حصل فيها ا بدلًا الخا+ بكل  اهرة مفردة على حدة، فمثلً

ويرى أنه بذلك قد أسهم   في تهدذيب هدذا    .(3) )بتر( أقول: حصل فيها )حذف وقطع( 

                                                           

( العــروضلا وـــأليفلا يبي اسســـب ســـعيد بـــب مســـعدة الأخفـــش، لقيـــق ودراســـة ســـيد البحـــراوي، دار الشـــوهياو، 4)
4119. 11. 

 .355عسيري، مصطلحاو عروض الخليل بين ا،رح والتعديللا ( 5)
 .359( عسيري، مصطلحاو عروض الخليل بين ا،رح والتعديللا 3)
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في ا العلددم، والتقليددل مددن مصددطلحاته الكددثيرة الددتي تعيددق طلبددة العلددم، وتكددون سددببً     

 .(0)عزوفهم عنه 

إذا كان الهدف من هذا الاقترا  التيسير فسيهمدا   ا:مهمًا وهذا الاقترا  يثير تساؤلً

 :أيسر

 أن يعبلر عن الظاهرة بمصطلح واحد يشير إليها، فيقول: أصابه البتر؟ .0

أم أن يعبلددر عددن الظدداهرة نفسددها بمصددطلحين، فيقددول: أصددابه الحددذف    .6

 والقطع؟

احد يضم مضمون الظداهرتين، فمدا فعلده    أعتقد أن الأيسر هو التعبير بمصطلح و

الخليل هو عدين التيسديرب لأنده اختدزل مصدطلحين في مصدطلح واحدد، فمدا ذهدب إليده           

 الدكتور عسيري ما هو إلا تفصيل لما أجمله الخليل.

كذلك تكمدن براعدة الخليدل وتيسديره ومهارتده في الدرب، بدين المصدطلح والشدكل          

رور بمراحدل، وليظهدر لندا هدذا سنصدف التفعيلدة       الذي آلت إليه التفعيلة مباترة دون المد 

 حسب اقترا  الدكتور عسيري، ثم نصفها حسب ما فعله الخليل.

)فاعلاتن( سنقول: أصاب التفعيلة الحذف فصارت )فاعلا(، ثدم أصدابها   ا فمثلً

لرؤيدة الخليدل   ا وطبقًد ، ( حسدب وجهدة نظدر الددكتور عسديري     القطع فصدارت، )فاعدلْ  

بدين  ا فسيهمدا أخصدر وأيسدر وأكثدر ربطًد       (.لبتر فصارت )فاعلْسنقول: أصاب التفعيلة ا

 المصطلح وما آلت إليه التفعيلة!

فمددا فعلدده الخليددل يشددبه اختصددار الطددر  في الرياضدديات ممددا يددؤدي إلى اختددزال      

 الخطوات

 حركة اللام و)ا( = فاعل. –)تن( = فاعلا  –من أن نقول: فاعلاتن ا فبدلً

                                                           

 .359( عسيري، مصطلحاو عروض الخليل بين ا،رح والتعديللا 4)
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 و)اتن( = فاعل. حركة اللام –سنقول: فاعلاتن 

هذا بالإضافة إلى الرب، الذهني المباتر عند الدارس بين )فداعلاتن( وتحولهدا إلى   

 ( نتيجة للبتر.)فاعلْ
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 المبحث الرابع

 رؤية خاصة في تيسير العروض 

لم يكن هدف هذا البحث الإتيان باقتراحات للتيسير بقدر ما كدان هدفده مناقشدة    

اقشتي تلك الرؤى التيسديرية للعدروض أود أن أخدتم بمدا     نظريات التيسير، لكنني بعد من

وجدته من مقترحات من تسنها أن تيسر هذا العلم مع محاولة الإضدافة إليهدا مدن خدلال     

 تجربتي في تدريس هذا العلم:

يددرى البحددث أن أكثددر محدداولات التيسددير لم تسددتطع الفكدداك مددن أسددر عددروض     

لخليدل وبراعتده في معالجدة قضدايا هدذا      الخليل، وأرى أن سبب ذلك يعود إلى مدى دقة ا

العلم مما يصعِّب مهمة الاسدتغنا  عدن كدثير مدن  دواهره ومصدطلحاته، وقدد  هدر هدذا          

من خلال مناقشاتي لعناصر التيسير عند كل من الدكتور أنديس والأسدتاذ محجدوب    ا جليً

 والدكتور عسيري.

قافيددة في ومددن الممكددن أن أجمددل مددا أرى أن مددن تددسنه تيسددير علددم العددروض وال 

 العناصر الآتية:

 ستراتيجية تدريس العروض.إا: التجديد في أولً

ستراتيجية تدريسه، وطريقدة  إير الحقيقي لعلم العروض يكمن في أعتقد أن التيس

عرضه للطلاب مع استثمار المهارات المتاحة لإيصدال الفكدرة وتيسديرها، وبدث الشدعور      

ول إلى المعلومدة بنفسده، وسسضدرب    في الطالب بيسرها عن طريدق تحفيدز الطالدب للوصد    

لذلك بما عمت منه الشكوى في جميع الرؤى التيسيرية التي ناقشها البحث، وهدي  ا مثالً

تغييرات الزحاف، فنستطيع من خلال رسم مخط، للطالب يتضح فيده اسدم الزحداف و    

ونوعه وموضعه بالترقيم أن نعطي للطالب أول نوع مدن الزحداف فقد،، وهدو سديقيس      

 باقي عليه، وسسعرض اللوحة كما أترحها للطلاب:بنفسه ال
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فكددل مددا سيشددر  للطالددب هددو تعريددف أول مصددطلح فقدد، عددن طريددق أربددع        

خطوات، والطالب سديتبع هدذه الخطدوات بطريقدة رياضدية مناسدبة للخريطدة الذهنيدة،         

 لذلك بمصطلح الخ  حسب الخطوات الآتية:ا وسنضرب مثالً

  (.: اسم المصطلح: )الخلىالخطوة الأو

 الخطوة الثانية: نوع التغيير: )حذف(.

 ( )الثاني(.6الخطوة الثالثة: ترقيم الحرف داخل التفعيلة.)

 )الساكن(. ا:أو ساكنًا الخطوة الرابعة: كون الحرف متحركً

فالنتيجة هي أن الخ  هو حدذف الثداني السداكن، ويسدتطيع أن يسدتنتج الطالدب       

 وات نفسها.مفهوم كل مصطلحات الزحاف باتباع الخط

 كذلك نستطيع تيسير الزحاف عن طريق جدول يشير بكل يسر إلى:

 لساكن أو متحرك.ا لمتحرك أم حذفًا نوع التغيير سوا  أكان تسكينً .0
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 المصطلح الدال على الظاهرة. -3 رقم الحرف في التفعيلة. .6

 كما في هذا الجدول:

 
 خطوات تدريس البحر الشعري: ا:ثانيً

ور الشعر فسرى أن يُبددأ بدالنقرات المعدهة عدن إيقداع البحدر       فيما يتصل بدراسة بح

المدددروس، ثددم مفتاحدده، وقددد أبدددع  صددفي الدددين الحلددي في وضددعه لمفدداتيح البحددور        

لاعتماده على مهارة تيسديرية لا تتدوافر في أي تدطر مدن قصديدة قدد نسدتخدمه في تدذكر         

لبحددر مددا مددع  تفعدديلات البحددر، فقددد يددرى الدددارس أن اسددتخدام أي تددطر بيددت ينتمددي 

في مفتددا  ا لهددذا البحددر، كددسن يقددول مثلًددا تفعدديلات البحددر في الشددطر الثدداني يعددد مفتاحًدد

 الوافر:

 مفاعلْو مفاعلَو فعولن    (0)سَلامُ الله يا مَطَر  عَلَيْها

                                                           

ـــلمج  ، ينظـــر الأاـــوص، شـــع4) ر الأاـــوص ( الشـــطر الأول مـــب بيـــا لماـــوص، وسامـــهلا و ل ـــيَي ع ل يَـــك  يـــا م ط ـــر  الس 
 .493 .  4111هـ، 4391الأسصاري، تل ولقيقلا د. ببراهيم السامرائي، مكتبة الأسدلي، 
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لافتقدداره إلى مهدارة تيسديرية قدد قصدد إليهددا     ا لكدن في الحقيقدة هدذا لا يعدد مفتاحًد     

لمهددارة تتمثددل في أن مفتددا  كددل بحددر يشددتمل علددى اسمدده، وهددذه ا ا،صددفي الدددين قصدددً

  ا:فمفتا  الوافر مثلً

 مفاعلْو مفاعلَو فعولن   بُحورُ الشِّعرد وَافِرُهَا جَمِيل 

 فمن المفتا  نتبين اسم البحر ونغمته وتفاعيله والواقع الاستعمالي للبحر.

صددائد المغندداة كمدا يمكننددا مددع كددل بحددر دراسددة نغماتده مددن خددلال وموعددة مددن الق  

 المنتمية لهذا البحر.

 الاكتفا  بالمعنى الاصطلاحي لمصطلحات العروض: ا:ثالثً

أرى أن شددتفظ بمصددطلحات الخليددل كمددا هددي، كمددا أرى أن يُكتَفددى في تدددريس  

العروض بالمعنى الاصطلاحي دون التطرق للمعنى اللغويب إذ إن المعنى الاصدطلاحي  

علدى أن )الدورق(   ا ن من الفنون، فلدو اتفدق جماعدة مثلًد    هو المعولل عليه في اتفاق أهل ف

اسمه الاصطلاحي )قلم( أو العكس لاستطاعوا التفاهم من خدلال هدذا الاتفداق، فدلا     

وهكدذا   ا،وإسكان الثاني المتحرك إضمارً ا،ضير في أن نسمي حذف الثاني الساكن خبنً

 مع بقية المصطلحات مع صرف النظر عن المعنى اللغوي. 

 الاستغنا  عن دراسة البحور النادرة باسم البحر وتحديد تفعيلاته. ا:رابعً
وهذه الرؤية قد نادى بها كثير ممن تطرق لقضية تيسدير العدروض، لكدنهم عدهوا     

،  فمن الممكن أن يُكتفى باسم البحر وتحديد تفعيلاته، حتدى لا  (0)عنها بالاستغنا  التام

ام بددبعض البحددور الددتي اسددتخدمت عنددد يتطددور الأمددر فيتحددول في المسددتقبل إلى جهددل تدد

 ا.العرب، ولو كان الاستخدام نادرً

                                                           

 .439( ينظر على سبيل المثال يسيي، موسيقى الشعرلا 4)
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 الرب، بين اسم البحر وتفعيلته: ا:خامسً

بحر الوافر، تفعيلته مفداعلو، يسدتطيع الطالدب أن يربطهدا بدد)موافرتن(،      ا فمثلً 

 من اسم البحر.ا فيكون الوزن مشتقً

 رب، كل بحر من البحور بسنشودة مغناة: ا:سادسً

إن رب، كل بحر من البحور بسنشودة مغناة سييسر للطالب نغمة البحر، ويكسدبه   

 مهارة في تطبيق إيقاع الأنشودة على أي بيت ينتمي لبحر الأنشودة.

 الكتابة العروضية:تطوير  ا:سابعً

لها مبدآن معروفان، وهما ما يُنْطَقُ يُكْتَب، وما لا يُنْطَقُ لا بة العروضية الكتا    

، ونستطيع أن نطوِّر الكتابدة العروضدية بندا  علدى أن تفسدير هدذين المبددأين يقدوم         يُكْتَبُ

 على ثلاثة محاور:

قددد نُطِددق. وهددذا مكتددوب بالفعددل في البيددت الددذي شللدده  إثبدات لمكتددوبٍ  .0

 فلسنا في حاجة إلى إعادته.ا عروضيً

( فدوق  ×لم يُنْطَقُ، وهدذا نسدتطيع أن نرمدز لده بعلامدة )      حذف لمكتوبٍ .6

 المستحق للحذف. الحرف

 قد نُطِقَ، وهذا نستطيع كتابته فوق موضع الزيادة. زيادة لغير مكتوبٍ .3

للكتابة العروضية بقدر ما هي أكثر إفادة  هذه الإسترتيجية ليست ورد تلخيصو

بعدد تحليلده    -من الطريقة التقليدية في إيصال المعلومة، لأننا بنظدرة واحددة إلى البيدت    

رصدد جميدع  دواهر الكتابدة العروضدية الدتي يشدتمل عليهدا          نسدتطيع  -بهذه الطريقة 

البيت الشعري، ونميز بين المثبت والمحدذوف والزائدد، ونعدا  أي خلدل قدد وقدع خدلال        

 التحليل.
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تعدديَ مقدمدة    سدترتيجية ولو افترضدنا أن الكتابدة التقليديدة لا بدد منهدا فدإن هدذه الإ       

هذه لوحة توضدح هدذه الفكدرة مدع     للكتابة العروضية تقلل من مظنة الوقوع في خطإ، و

 نموذج تعري:

 
 :لها الترميزب كتابة التفاعيل تحت البيت تطوير فكرة ا:ثامنً

أو  –في حالددة البحددور البسدديطة  –تفعيلددة  مشددن دائمددا مددع كددل بحددر تددعري أمددا  

، فالتفعيلة السالمة هثل الأصل، والتفعيلدة الدتي   -في حالة البحور المركبة -تفعيلتين 

زحاف أو علة هثل فرعا لهدذا الأصدل، وقدد تتعددد التفعديلات الفدروع بندا          حدث فيها

(، ومدا تفدرع   0على تنوع التغييرات، ونستطيع أن نعده عدن التفعيلدة الأصدلية بدالرقم )     

...(، ويعتمد هذا التسلسل على مدى قدرب التغديير مدن بدايدة     3، 6، 0عنها بالأرقام )

(، وتتفدرع عنهدا )مفداعلْو( أو    0ر هي الأصل رقم ))مفاعلَو( في الوافا التفعيلة، فمثلً

(، كمدا تتفدرع عنهدا )مفاعدل( أو )فعدولن( إذا      6، فتسخدذ رقدم )  (0))مفاعيلن( بالعصب

                                                           

 ( العصب هو وسكين الخامي المتحرك.4)
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فتكددون كتابددة  (، 3، وهددذا في العددروض والضددرب، وتسخددذ رقددم )  (0)أصددابها القطددف 

 التفعيلات تحت البيت كما في هذه اللوحة:

 
 ( يشير إلى فعولن3( يشير إلى مفاعلو، ورقم )6ورقم )( يشير إلى مفاعلَو، 0فرقم )

 تطوير فكرة الترميز لمصطلحات الزحاف والعلة: ا:تاسعً

، فقدد وضدع   الترميز لمصدطلحات الزحداف تدي  جيدد جسدب للأسدتاذ محجدوب       

بعض الرموز ليشير بها إلى ما يصيب التفعيلة مدن تغديير، ثدم جمدع الرمدوز الدالدة علدى        

ثلاثية ليست ذات دلالة لغوية، لكنها تعه عن الظاهرة، وقد استبعد  اهرة ما في كلمة 

في جدذرها  ا بعض أنواع الزحاف، لكن المصطلحات الدتي توصدل إليهدا لا تقدل نموضًد     

=حددددذف الثدددداني  عددددن مصددددطلحات الخليددددل، وهددددذه المصددددطلحات هددددي:  حثْددددك 

ع حددرْن =حددذف الرابدد  ، تثْددك = تسددكين الثدداني المتحددرك )إضددمار(   ، المتحددرك)وقص(

الخددامس  هْددك =تسددكين ، ن =حددذف الخددامس السدداكن)قبض(  ، حْمددالسدداكن )طددي( 

                                                           

 ( القطـــف هـــو اجت ـــاع العصـــب واســـذف، يي وســـكين الخـــامي المتحـــرك واـــذف الســـبب الخفيـــف مـــب آخـــر4)
 التفعيلة.
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حبْن=حددذف السددابع  ، حْمك=حددذف الخددامس المتحددرك )عقددل(  ، المتحددرك )عصددب( 

 .(0) الساكن )كف( 

وأرى أننددا مددن الممكددن أن نطددور فكددرة الترميددز بطريقددة أيسددر وأ ددل لتشددمل       

 ا.مصطلحات العلة أيضً

ه المصدطلحات الأربعدة: )الحدذف، التسدكين،     فجميع الزحافات تدور حول هذ

 ،المتحرك، الساكن(، كما أنها تتصل برقم الحرف في التفعيلة)الثاني، الرابع، الخدامس 

السابع(، لذلك أقتر  أن تدمج الأرقام الدالة على موضع التغيير مع الرمدز، بالإضدافة   

محجدوب ممكدن أن   إلى الإبقا  على مصطلحات الخليل، ومع الإفادة مدن رمدوز الأسدتاذ    

 نطور الرموز كما يستي:

 (.5الخامس:) (.6الثاني: ) المتحرك: )ك( الحذف: ) (.

 .(1السابع:) (.4الرابع:) الساكن: )س(. تسكين: )ت(.

 فتصبح رموز الزاافاو المفردة هكذالا

س.أي 6الخ : 

 حذف الثاني الساكن.

س. 5القبض:  

أي حذف الخامس 

 الساكن.

ك.  6الوقص:   

ف الثاني أي حذ

 المتحرك.

 6الإضمار: ت 

ك. أي تسكين 

 الثاني المتحرك.

س.أي 4الطي:  

 حذف الرابع الساكن.

س. 1الكف:  

أي حذف السابع 

 الساكن.

ك.  5العقل:   

أي حذف الخامس 

 المتحرك.

ك.  5العصب: ت 

أي تسكين الخامس 

 المتحرك.

                                                           

 .55( موسى، مشكلمجو عروضية والو الا 4)
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 تصبح رموز الزحافات المزدوجة هكذا:وبنا  على ذلك 

س 6= الخبل:

س. أي 4ح 

اجتماع الخ  

 والطي.

س. 1سح 6الشكل:= 

 أي اجتماع الخ  والكف.

 6الخزل=ت

س أي 4كح 

اجتماع الإضمار 

 والطي.

 5النقص = ت 

س.  1ك ح   

أي اجتماع 

العصب 

 والكف.

 ونستطيع أن نرمز للعلل كما يستي: 

علل النقص: 

 )ن(.

السبب الخفيف:)س 

 (.0خ()

الوتد ا موع: 

 )و ج(.

وتد المفروق:)و ال

 ف(.

 علل الزيادة: ونرمز لمطلق الزيادة بد )ز(

التذييل: ز س لان. أي زيادة ساكن على ما آخره وتد وموع، فكل التفعديلات  

الددتي يدخلددها التددذييل تنتهددي بددد)لن( )فدداعلن، ومتفدداعلن، ومسددتفعلن( وبعددد دخددول   

تصددير: )فدداعلان، التددذييل تلتقددي جميعهددا في أن صددورة آخرهددا تكددون هكددذا )لان(، ف

ومتفاعلان، ومستفعلان(، وبذلك فإن الرمز )ز س لان( قد أرتدنا إلى طبيعدة التغديير   

 )ز س( زيادة ساكن، كما دلنا على صورة آخر التفعيلة بعد دخول التغيير )لان(.

التسبي،: ز س تان. أي زيادة ساكن علدى مدا آخدره سدبب خفيدف، فالتسدبي، لا        .0

)فدداعلاتن(، وبعددد دخولدده تصددبح )فاعلاتددان(،  يدددخل إلا تفعيلددة واحدددة هددي  

وبذلك فإن الرمز )ز س تان( قد أرتدنا إلى طبيعة التغيير )ز س( زيادة سداكن،  

 كما دلنا على صورة آخر التفعيلة بعد دخول التغيير )تان(.

                                                           

( ورمز )ا( هنا لا يلتبي بـ)ا( المشار اا بم الساتب؛ لأسه يوى مصاابا لرمز )خ(، ف عناه السبب الخفيف، 4)
 والساتب لا يأتي معه )خ(.
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الترفيددل: ز س خ لاتدددن. زيددادة سدددبب خفيدددف علددى مدددا آخددره وتدددد ومدددوع،      .6

فيل هما: )فاعلن، ومتفاعلن(، وتنتهيان بد)لن( فالتفعيلتان اللتان يدخلهما التر

)فاعلن، ومتفاعلن(، وبعد دخول الترفيل تلتقيان في أن صدورة آخرهمدا تكدون    

هكذا )لاتن(، فتصير: )فاعلاتن، ومتفداعلاتن(، وبدذلك فدإن الرمدز )ز س خ     

لاتن( قد أرتدنا إلى طبيعة التغيير )ز س خ( زيادة سبب خفيف، كما دلنا علدى  

 خر التفعيلة بعد دخول التغيير )لاتن(.صورة  آ

 علل النقص: ونرمز لمطلق النقص بد )ن(. .3

 الحذف:   س خ. أي حذف السبب الخفيف. - أ

حدذف السدبب   . أي تسكين الخدامس المتحدرك، و    س خك ح  5ت القطف:   - ب

 .الخفيف

 الحذذ:   و ج. أي حذف الوتد ا موع. - ت

 .  و ف. أي حذف الوتد المفروقالصلم:  - ث

لكثدددرة ا لدددن عِدددلْ، وهندددا عهندددا بدددسثر التغددديير علدددى التفعيلدددة نظدددرً القطدددع: ع - ج

، ولدو عهندا   الإجرا ات، فالقطع حذف ساكن الوتد ا موع مع إسكان مدا قبلده  

 عنه بالرموز السابقة لاحتجنا إلى  سة رموز للتعبير عن:

إسكان الحدرف  -ه ا موع. -د     الوتد.-ج   الساكن. -ب الحذف. -أ

 .السابق للساكن

فدالتفعيلات اللاتدي يدخلدها القطدع     فالأيسر التعبير بسثر التغيير في صدورة الوتدد،   

هي: )فاعلن، ومتفاعلن، مستفعلن(، وتنتهي جميعها بد)علن( )فاعلن، ومتفاعلن، 

مستفعلن(، وبعد دخول القطع تلتقدي كلدها في أن صدورة آخرهدا تكدون هكدذا )عدلْ(،        

ك فدإن الرمدز )علدن عِدلْ( قدد دلندا علدى        وبدذل  ،فتصير: )فاعل، ومتفاعل، مسدتفعل( 
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فدد   ا،صورة  آخر التفعيلة بعد دخول التغيير )علْ(، كما أرتدنا إلى طبيعة التغديير ضدمنً  

)علددن( تشددير إلى أن التغدديير مددرتب، بالوتددد ا مددوع، و)عددلْ( تشددير إلى حددذف سدداكنه     

دار حولهدا  وتسكين ما قبله، كما أن هذا الرمز يغلق بداب النقداح حدول قضدية فلسدفية      

النقدداح بددين العروضدديين، حيددث رأى بعضددهم أن مددا جدددث هددو حددذف سدداكن الوتددد    

ا مددوع وتسددكين مددا قبلدده، بنددا  علددى أن التغدديير المددرتب، بالعلددة في هددذا العلددم يبدددأ مددن  

حين رأى بعضهم أن ما جدث بالفعل هدو حدذف أحدد متحركدي الوتدد       علىالنهايات، 

فاندا مدا تدؤول إليده التفعيلدة بندا  علدى هدذه الرمدوز          ا موع، وهي قضية افتراضدية قدد ك  

 مشقة الخوض فيها.

ومعنى ذلك أننا نستطيع  أن نعه عن علة القطع بسنها حذف حرف متحدرك مدن    

(، وإن كندت أرى مزيدة   5( تصدبح )/ 5الوتد ا موع، لأن هذا ما جدث بالفعل فدد)// 

حدرك قبلده قددد سُدك ن، فهددذا    في افدتراض العروضديين أن السدداكن هدو المحددذوف، وأن المت   

ينتاسب مع ما تعودنا عليه من أن التغيير يبدأ من الآخر، كما أنه يشير إلى الحرف الدذي  

افتقدته التفعيلة، والحرف الذي نديِّرت ملامحه فق،، فالحرف الدذي افتقدتده التفعيلدة في    

والحدرف  حالة القطع هو الساكن الأخير )النون( من )فاعلن، ومتفاعلن، مسدتفعلن(،  

فسصددبحت  ا،بعددد أن كددان محركًدد ا الددذي نديِّددرت ملامحدده هددو الددلام حيددث أصددبح سدداكنً   

 التفعيلة: )فاعلْ، ومتفاعلْ، مستفعلْ(.

القصر: لن لْ تن تْ.أي حذف سداكن السدبب الخفيدف مدن لدن وتدن، فتحدذف        

 النون، وإسكان ما قبله فتُسكن اللام والتا .

مصدطلح القصدر، فقدد عدهت بدسثر      وما قيل عن مصطلح القطع يقدال مثلده عدن    

لكثددرة الإجددرا ات، فالقصددر يعددني حددذف سدداكن السددبب ا التغدديير علددى التفعيلددةب نظددرً
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، ولو عهنا عنه بدالرموز السدابقة لاحتجندا إلى  سدة رمدوز      الخفيف مع إسكان ما قبله

 للتعبير عن:

إسكان الحدرف  -ه ا موع. -د     الوتد.-ج   الساكن. -ب الحذف. -أ

 للساكن. السابق

فالتفعيلات اللاتي يدخلدها القصدر   فالأيسر التعبير بسثر التغيير في صورة السبب، 

هي: )فعولن، مستفع لن، فاعلاتن( وتنتهي الأولى والثانية بدد )لدن( )فداعلن، مسدتفع     

لددن(، وبعددد دخددول القصددر تلتقددي التفعيلتددان في أن صددورة آخرهمددا تكددون لامددا سدداكنة  

ع ل(، وتنتهي التفعيلة الثالثدة بدد )تدن( )فداعلاتن(، وبعدد      )لْ(، فتصير: )فاعل، مستف

دخول القصر تصبح )فاعلاتْ( بتا  ساكنة، وبذلك فإن الرمدز )لدن لْ تدن تْ( قدد دلندا      

على صورة  آخر كل تفعيلة بعد دخول التغيير )لْ تْ(، كمدا أرتددنا إلى طبيعدة التغديير     

بالسدبب الخفيدف، و)لْ تْ( تشديران    فد )لن وتن( تشديران إلى أن التغديير مدرتب،     ا،ضمنً

 إلى حذف ساكنه وتسكين ما قبله.

كما نستطيع  أن نعه عن علة القصر بسنها حذف متحرك السدبب الخفيدف، لأن    

(، وإن كنددت أرى المزيددة السددابقة نفسددها  في  5( تصددبح )5هددذا مددا جدددث بالفعددل فددد)/ 

قد سُك ن، فهدذا ينتاسدب    افتراض العروضيين أن الساكن هو المحذوف وأن المتحرك قبله

مع ما تعودنا عليه من أن التغيير يبدأ من الآخر، كما أنه يشير إلى الحدرف الدذي افتقدتده    

التفعيلة، والحرف الذي نديِّرت ملامحده فقد،، فدالحرف الدذي افتقدتده التفعيلدة في حالدة        

لدذي  القصر هو الساكن الأخير )النون( من )فعولن، مستفع لن، فاعلاتن(، والحرف ا

نديِّرت ملامحه هو اللام من )فعولن، مستفع لن(، والتا  من )فاعلاتن( حيث أصبحت 

الحددروف سدداكنة بعددد أن كانددت محركددة، فسصددبحت التفعيلددة: )فعددولْ، مسددتفع لْ،         

 فاعلاتْ(.



 وليد مقبل السيد علي الديب د.

0302 
0302 

ك. أي تسكين السابع المتحرك، وهو لا يدخل سوى )مفعولاتُ(  1الوقف: ت 

 سابع، فتصير بالوقف: )مفعولاتْ(.لأنها التفعيلة الوحيدة المحركة ال

ك. أي حددددذف السددددابع المتحددددرك، وهددددو لا يدددددخل سددددوى     1الكشددددف:   

 )مفعولاتُ(، فتصير بالوقف: )مفعولا(.

الددبتر:   س خ ح علددن عِددلْ، أي ومددوع الحددذف والقطددع، والتفعيلتددان اللتددان  

 يدخلهما البتر هما: )فعولن، فاعلاتن( فتصيران بعد البتر: )فعْ، فاعلْ(

 تيسير تدريس القافية: وهذا عن طريق:  ا:عاترً

 تيسير مفهومها.-0
فقددد تباينددت كتددب العددروض في التعددبير عددن مفهددوم القافيددة حتددى بلغددت حددد        

المقدداطع الصددوتية الددتي تكددون في أواخددر أبيددات    كتعريفهددا بسنهددا:     ا،الغمددوض أحيانًدد 

تكدررة، والأيسدر مدن ذلدك     ، فيتيه الطالب في تحديد هذه المقاطع الصوتية الم(0) القصيدة

، والحركدة  ما بين الساكنين الأخيرين من البيت مدع السداكن الأخدير   تعريفهم لها بسنها:  

 ، ونستطيع أن نعه عن مفهومها بطريقة يسيرة بتحديد:(6)التي قبل الساكن الأول

 (6الساكن الأخير في البيت، ويسخذ الرمز )س - أ

 (0الساكن الذي قبله، ويسخذ الرمز )س - ب

كددة الددتي قبددل السدداكن الأول، وتسخددذ الرمددز ) (. كمددا في هددذه   الحر - ت

 اللوحة:

                                                           

 .431( عتيق، علم العروض والقافيةلا 4)
 4159، 5عو  عبد الرءوف، الناشرلا مكتبة الخانجي مصر، ط ، لقيقلا الدتتور19( ينظر التنوخي، القواعلا 5)

.  
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 وجود نموذج يجمع حروف القافية وحركاتها:-6

علدددم القافيدددة في وملددده يقدددوم علدددى ركدددنين أساسددديين همدددا: حدددروف القافيدددة   

بسحدد الدركنين: الحدروف    ا وحركاتها، وما عيوب القافية إلا إخدلال بشدي  يتصدل نالبًد    

يجمددع قدددر الإمكددان هددذه الحددروف وتلددك     ا طيع أن نوجِدددَ نموذجًدد والحركددات، ونسددت 

يجمدع كدل الحدروف    ا واحددً ا الحركات، لكنل طبيعة القافية يستحيل معها أن نجدد نموذجًد  

الحركدات،  بعدض  والحركاتب لأن بعض الحروف لا تجتمع في قافيدة واحددة، وكدذلك    

وحركاتها بما ييسر هدذا  ونستطيع من خلال ثلاثة نماذج أن نعرض جميع حروف القافية 

 العلم للطالب، كما في هذا الشكل:
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فمددن خددلال هددذا الشددكل يسددتطيع الطالددب أن يعددرف جميددع حددروف القافيددة        

 ركاتها عندما يطلعه المعلم على طبيعة العلاقة بينها، فسيعلم أن:حو

 الروي هو الحرف الذي تبنى عليه القصيدة، وهو البا  في )كواكبها(. .0

د أو ها  بعد الدروي.، اليدا  في )حددودي( والهدا      الوصل:هو حرف م .6

 في )كواكبها(.

الخددروج: هددو حددرف مددد ناتددل عددن إتددباع حركددة هددا  الوصددل. وهددو   .3

 الألف الأخير في )كواكبها(.

 وكذلك مع بقية حروف القافية.

وكذلك الشسن مع الحركات، فسيلحظ من خلال السدهم أن هدذه الحركدة تخدص     

فمددثلا ا ددرى سددهمه متصددل بالبددا ، والبددا  حددرف   هددذا الحددرف مددن حددروف القافيددة،  

 الروي، إذن ا رى هو حركة الروي المطلق، ولا تختلف المهارة مع بقية الحركات.

كدان منبعهدا هدو     متواضدعة لسسدهام في تيسدير علدم العدروض      محاولـةوبعد فهذه 

 تدريسي لهذا العلم، فلعلها تلقى استحسانًا من المتخصصين والدارسين.
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 ةالخاه

لددثلاث محدداولات لتيسددير علددم العددروض   د هددذه الدراسددة التحليليددة النقديددةوبعدد

 أستطيع أن أرصد وموعة من النتائج التي يمكن تصنيفها إلى صنفين:

 أولًا: نتائج عامة: وتتمثل في: 

أن أكثر المحاولات تدور في فلك عروض الخليل وما استطاعت الفكاك مدن أسدر   

كددل الميسددرين وجدددوا أنفسددهم يددرددون الحددديث عددن نظريتدده حددول موسدديقى الشددعر، ف

 دون مصطلح.التي تحدث عنها الخليل بمصطلح و الظواهر

مثددل العددروض  ،ضددرورة الإبقددا  علددى بعددض المصددطلحات المهمددة دون مسدداس 

والضرب، فكل من العدروض والضدرب مدن المصدطلحات الأساسدية الدتي تعمدل علدى         

اللغدوي والمعندى    معناهدا جود صلة بين هاسك بنيان علم العروض، وقد أثبت البحث و

 .الاصطلاحي 

كشف البحث عن فلسفة الخليل من تفريقه بين الزحاف والعلدة في مقابدل مدا رآه    

الميسرون من جمعهم بينهما تحت مسمى واحد سوا  أكدان )تغدييرات( أم )مدؤثرات( أم    

لخليدل  )عوارض(، وقد وصلتُ إلى وموعة مدن النتدائج الدتي برهندت علدى أن تفريدق ا      

بين المصطلحين هو عينه التيسير، وفي الوقت نفسه أوضدحت مدا سديفتقده الددارس مدن      

معلومات عروضية بنا  على هذا التيسير المزعوم، كما أوضح البحدث قيمدة المعلومدات    

العروضية المبنية على التفريق بين المصطلحين، فهناك فدرق بدين المصدطلحين في الموقدع،     

وحدددة التغدديير سددوا  أكانددت سددببًا أم وتدددًا، وفي قددوة تددسثيره في  وفي طبيعددة التغدديير، وفي 

 .جوب ثبوته وتكراره أو جوازهالتفعيلة، وفي و
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ثانيًا: نتائج خاصة بكل محاولة من محاولات التيسير: ويمكن تصنيفها على النحو 

 الآتي: 

 نتائج مناقشة آرا  الدكتور أنيس التيسيرية

سددبة تدديوعها إلى  أربددع مراتددب لا يمددس تقسدديم الدددكتور أندديس البحددور حسددب ن

 لاستخدام الشعرا .ا التيسيرب لأن نسبة تيوع البحور تختلف بين القديم والحديث وفقً

من تقليدل عددد التفعديلات     –التيسيرية في محاولته  –ما هدف إليه الدكتور أنيس 

كتور أجريت مقارنة بدين عددد تفاعيدل الخليدل وعددد مدا أتدى بده الدد          لم يتحقق له، وقد

علدى الأرجدح، وتفاعيدل الددكتور أنديس       أنيس فوجدت أن تفاعيل الخليل عددها ثمدانٍ 

 عددها تسع، فمحاولته تقليل عدد التفاعيل أدت إلى تكثيرها.

رأى الدكتور أنيس أن تيسدير العدروض يتطلدب اتدتقاق تفاعيدل جديددة، وبعدد        

، وقدد أثبدتُّ   بدسي جديدد  ت دراسة التفاعيل التي اتتقها الدكتور أنيس وجدتُ أنه لم يس

أن الخليل كان في قمة الذكا  عندما صدنف التفاعيدل إلى  اسدية وسدباعية فقد،، ولم      

يجعلها أقل أو أكثرب لتستوعب جميع الأتدكال الممكندة نتيجدة لددخول أندواع الزحداف       

إلى وجددود ا وهادفًدد ا،والعلددة، وأن اختيددار الخليددل لعدددد حددروف التفعيلددة كددان مقصددودً 

ييرات الزحداف والعلدة، وإلى الحفدا  علدى الإيقداع الموسديقي لكدل تفعيلدة         مرونة مع تغد 

على حدة. كما أعتقد أن الإيقاع الخدا+ بالتفاعيدل قدد اختدل مدع )مسدتفعلاتن( لطدول        

كمددا أثبددت البحددث أن التفاعيددل الأخددرى الددتي اتددتقها     ، التفعيلددة الزائددد عددن الددلازم  

 الدكتور أنيس وُجدَت عند الخليل بصورة أخرى.

عرضدتُ  سهولة التدذكر والحفدظ، وقدد    كما هدف الدكتور أنيس من محاولته إلى 

فسثبتُّ أن البحدور هدي هدي، وتفاعيلدها هدي هدي،        البحور كما عرضها الدكتور أنيس،

وأن التغدديير الوحيددد الددذي فعلدده هددو اسددتبدال )فعددولاتن( بددد)مفاعيلن(، وهددذا لا يعددد    
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ما فعله الدكتور أنيس بهددف التيسدير هدو     ولا يسهم في تيسير هذا العلم، فكل ا،تجديدً

تحويددل )فعددولن مفدداعيلن( في الطويددل إلى )فعددولن فعددولاتن(، وأعتقددد أن مددا رآه مددن     

سهولة حفظ نغمة البحر قد تقل جدواه بنا  على وجهة نظر أخدرى تدرى أن الاخدتلاف    

بددين )فعددولن( و)مفدداعيلن( هددو أدعددى للحفددظ، وبعيددد عددن رتابددة تكددرار )فعددول( في      

 فعيلتين، ومميِّز في الوقت نفسه بين التفعيلتين.الت

فيما يتعلق بجمع الدكتور أنيس بين الزحداف والعلدة تحدت مصدطلح )التغدييرات(      

فقد أثبت البحث أن التفريق بين المصطلحين يساعد في تيسير هدذا العلدم بخدلاف الجمدع     

 بينهما.

اسدتبدل حشدو البيدت     كل ما فعله الدكتور أنيس  في معالجته الزحاف والعلة أنه و

بمصطلح الزحاف، واستبدل آخر الشطر الثاني أو آخر البيت  بمصدطلح العلدة، وجعدل    

 واهر الزحاف والعلة بلا مصطلح، وقد اضطرت طبيعةد علم العروض الدكتور أنديس  

 إلى أن يفرق بين الزحاف والعلة مرة أخرى بعد أن جمع بينهما تحت مسمى التغييرات.

لم يسدتطع   لتطبيقي في وصف الدكتور أنيس للزحداف وجددناه  وبالنظر للجانب ا

أن يلتزم بمنهجه الدذي رسمده مدن اسدتغنائه عدن مصدطلحات الزحداف، فنجدده يضدطر          

إلى استخدامها ليوضح فكرتهب لأن مصطلح التغييرات الدذي ارتضداه لم يسدعفه    ا أحيانً

 .في التعبير عما يريد

لحي العددروض والضددرب،  وفيمددا يتعلددق باسددتغنا  الدددكتور أندديس عددن مصددط    

والتعبير عن العروض بآخر الشطر الأول، وعن الضرب بآخر الشطر الثاني فدلا أعتقدد   

في وددال هددذا العلددم، كددذلك إذا نظرنددا إلى مددا تتطلبدده       ا ملموسًددا أن هددذا يعددد تيسدديرً  

آخدر الشدطر الأول(،    لتعبير بد)العروض( أوجز مدن ) المصطلحات من إيجاز فسنجد أن ا

 آخر الشطر الثاني(.الضرب( أوجز من )لتعبير بد)وا
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 نتائج مناقشة آرا  الأستاذ محجوب موسى التيسيرية:
افتراض صورة ذهنية للبحر في عدروض الخليدل تختلدف    رأى الأستاذ محجوب أن 

قد تسبب في التشتت، وصعلب هذا العلم علدى الدارسدين،    عن الواقع المستعمل للبحر

سدت باب الفوضى والعشوائية وعدم الاطدراد، وفي  وقد أثبتُّ أن هذه الافتراضات قد 

الوقت نفسه قد جمعت بين الإيقاعات الموسيقية المتآلفة المنسجمة الدتي لا تخدل بالإيقداع    

العام للبيت، ولا تفصله عن النغمة المتكررة في كل أبيدات القصديدة، فقدد كدان الخليدل      

تطدابق الإيقداعي في كدثير مدن     أنل تحدول تفعيلدة إلى تفعيلدة أخدرى سدببه ال     على وعي تدام  

 الصور.

وقد قارن البحث بين رؤيدة الأسدتاذ محجدوب بإلغدا  الافتراضدات ورؤيدة الخليدل        

لنستكشدف حقيقدة التيسدير، ولندا أن نتسدا ل أيهمدا أيسدر علدى          ببوجوب الافتراضدات 

دارس العروض؟ أن تكون هناك تفعيلة هثل الأنموذج المثالي، وتنبثق منها وموعدة مدن   

أم أن تصدبح كدل تفعيلدة وحددة نغميدة قائمدة بدذاتها         نتيجة لدبعض التغدييرات  يلات التفع

 ومستقلة عن نيرها حتى لا نلجس للافتراضات؟!

فقد جعل الخليل التفعيلة الأنموذج عبارة عن قالب مرن قابدل لدبعض التطدورات    

عدل مدن   التي قد تدؤثر في الكدمِّ، لكنهدا لا هدس الإيقداع العدام للبيدت والقصديدة، ممدا يج         

 القصيدة قيمة إيقاعية متناسقة ومنسجمة.

وقد أثبتُّ أن افتراضات الخليل هثل أهم ملامح عبقريته، كما أنهدا تدههن علدى    

تضمن اطراد قواعدده، وتحفظده مدن التشدتت، ولنتسكدد مدن       لعروض وجود أطر نظرية ل

الدذي   ذلك علينا أن نستدعي الصورة المقابلة لعددم وجدود افتراضدات، فدالبحر الواحدد     

سدديتحول إلى محيطددات مددن صددور الأبحددر، لددذلك لا نسددتطيع     ا رسددم الخليددل لدده إطددارً  

 .عنها الاستغنا 
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لم يستطع الأستاذ محجوب أن يلغي الافتراضات التي عابها، فقدد سدلك طريدق    

في حتميدة وجدود تفعيلدة مثاليدة تنبثدق منهدا بعدض        الخليل على الرنم من اعتراضه عليده  

 ما فعله يتمثل في تسمية  واهر الزحاف والعلة بسسما  أدخَرَ. ، وكلالتفعيلات الفرعية

قد أخذ الأستاذ محجوب على مصطلحات الخليل أن دلالتهدا اللغويدة بعيددة كدل     

لكدن في   ا،البعد عن دلالتها الاصطلاحية، فجا  هو بسسما  ليس لها دلالة لغويدة أصدلً  

إلى ما جدث بالفعدل، وهدي تشدبه    الوقت نفسه يُحْمَدُ له التوصل إلى علاقة رمزية تشير 

 .العلاقة بين الرموز الرياضية ومصطلحاتها

ا أراد الأستاذ محجدوب أن يعدا  بعدض الظدواهر العروضدية الدتي رأى فيهدا تقليلًد        

للمصطلحات، فرأى أن تناوب التفعيلات في بعدض الأبحدر قدد يغدني عدن الدنص علدى        

لبحدث أن قددامى العروضديين قدد     وجود الزحاف المحول للتفعيلة إلى أخرى، وقدد أكدد ا  

تنبهددوا إلى هددذا، وأن الفددرق بددين تندداولهم وتندداول الأسددتاذ محجددوب أنهددم جمعددوا بددين    

وصددف الظدداهرة وبيددان مددا آلددت إليدده التفعيلددة، والأسددتاذ محجددوب اكتفددى بمددا آلددت إليدده  

 التفعيلة.

 نتائج مناقشة آرا  الدكتور إبراهيم عسيري التيسيرية:
اسددتبدال مصددطلح )العددوارض( بمصددطلح )الزحافددات   اقددتر  الدددكتور عسدديري  

، واقتراحدده لم يختلددف كددثيرا عمددا ذكددره كددل مددن الدددكتور أندديس، والأسددتاذ     والعلددل(

محجوب، فقد سماهدا الددكتور أنديس التغدييرات، والأسدتاذ محجدوب المدؤثرات، ورأى        

الدكتور عسيري في اقتراحه قضا  على الفوضدى والتدداخل بدين الزحداف والعلدة، وقدد       

أثبت البحث أن الدمج بين المصطلحين هو الذي يمثل فوضدى، لأن الخليدل جعدل لكدل     

نوع و يفة خاصة به، وقد حدد البحث وموعة مدن الأهدداف الدتي دفعدت الخليدل إلى      

 التفريق بين الزحاف والعلة.
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ويتمثدل الاقدترا  الثداني للددكتور عسدديري في الاسدتغنا  عدن العدوارض القبيحددة        

بددت البحددث أن هندداك مددن سددبق الدددكتور إبددراهيم عسدديري بددالاقترا   والنددادرة، وقددد أث

نفسه، مثل الدكتور صفا  خلوصي، كما نقد البحث هذا الاقترا  عدن طريدق التفريدق    

بدين اسدتقبا  الظداهرة والاسدتغنا  عنهددا، فكدل هدذه الظدواهر اسدتقبحها العروضدديون،         

ة اللغوية للمصدطلحات الدتي   في الدلالا ورأوا أنها قد تفسد الإيقاع، ونلاحظ ذلك أيضً

أطلقددت علددى تلددك الظددواهر، كمددا أن المعددولل عليدده في قبددول الزحدداف أو رفضدده هددو       

 الإيقاعب لذلك وجدنا ما سمي بالزحاف الحسن والزحاف القبيح.

رأى البحددث أندده جمددد للخليددل إتددارته إلى أن هددذه الظددواهر هثددل خطددرا علددى    

ها، وأن هذه الظواهر القبيحدة والندادرة هدي    الإيقاع الشعري، وجسن بالشاعر أن يتجنب

قدد  فأمر واقع في الشعر قد استقرأه الخليل، فدسطلق عليده مصدطلحات تشدير إلى قبحده،      

أعطانا من خلال تحديده تلك الظواهر القبيحة أدوات نستطيع من خلالها أن نفدرق بدين   

ييدز بدين مدا    التم الغث والثمين في الإيقاع الشعري، وهذا هو الهدف مدن علدم العدروض   

 يستحسن وما يستقبح.

وعلى ذلك فإن الحكم على هذه الظدواهر بدالقبح أو الشدذوذ لا يقدد  في وضدع      

 الخليل لها، لأنه وصف الواقع الشعري وما يشتمل عليه من  واهر بدقة فائقة.

، دمدج بعدض الزحافدات والعلدل    ويتمثل الاقدترا  الثالدث  للددكتور عسديري في     

، كمدا أثبدت البحدث أن الخليدل     نديره الددعوى قدد سدبقه بهدا     هدذه  وقد أثبت البحث أن 

بعبقريته قد أتار إلى هذا الدمج في جانب من تقعيده، وفدرق بدين هدذه المصدطلحات في     

جانب آخر، مما يدل على مهارة عالية ودقة في الرؤيدةب، فالددوائر العروضدية تشدير إلى     

علدى  ذا التفريدق قدد يسلدر    هذا الدمج، والزحافات والعلدل تشدير إلى هدذا التفريدق، وهد     
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خصوصددية التفعيلددة الددتي دخلددها ، وموضددع الزحدداف في كددل بحددر التمييددز بددينالدددارس 

 خصوصية البحر الذي وردت فيه التفعيلة.، الزحاف

كذلك أوضح البحث أن هذا الدمج لم يفرق بين الوتد والسبب، وفصل القدول  

، بين التغيير وطبيعة التفعيلة التي في مغبة ذلك، وأن الجمع بينهما فيه تعطيل لمهارة الرب

ورد فيها، والبحر الذي دخله التغيير، كما أنه يذهب بقدسية الوتدد عندد العروضديينب    

إذ لا يدخله الزحاف، وبنا  على ذلدك فدإن مدا فعلده الخليدل في هدذا الشدسن هدو التيسدير          

 الأبحدر  نفسه، حيث رب، بين المصطلحات عدن طريدق دوائدره الرياضدية، وميلدز بينهدا في      

 والتفعيلات من خلال الاستعمال.

، وهثددل الاقددترا  الرابددع للدددكتور عسدديري في إلغددا  ألقدداب الزحافددات والعلددل    

، وقدد رأى البحدث أن الأيسدر    وإطلاق المصطلح الخا+ بكل  اهرة مفردة علدى حددة  

هو التعبير بمصطلح واحد يضم مضمون الظاهرتين، فما فعله الخليل هو عين التيسديرب  

ه اختزل مصطلحين في مصطلح واحد، وما ذهدب إليده الددكتور عسديري مدا هدو إلا       لأن

 تفصيل لما أجمله الخليل.

كذلك تكمدن براعدة الخليدل وتيسديره ومهارتده في الدرب، بدين المصدطلح والشدكل          

الذي آلت إليه التفعيلة مباترة دون المرور بمراحل، فهذه الازدواجية تعد أخصر وأيسدر  

من اقترا  إطلاق المصطلح الخا+ بكدل  صطلح وما آلت إليه التفعيلة وأكثر ربطا بين الم

 . اهرة مفردة على حدة

 نتائج رؤيتي الخاصة في تيسير العروض: -د

وض ينبغدي أن يبددأ مدن التجديدد في     رأى البحث أن التيسدير الحقيقدي لعلدم العدر    

ا ذجًددسددتراتيجية تدددريس العددروض، وقددد عددرض تغددييرات الزحدداف المفددرد بوصددفه أنموإ

 لذلك.
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أورد البحددث وموعددة مددن الخطددوات المنهجيددة الددتي مددن تددسنها  تيسددير تدددريس    

 العروض.

نادى البحث بالاكتفا  بالمعنى الاصطلاحي لمصطلحات العروضب إذ إن المعندى  

ا الاصطلاحي هو المعولل عليه في اتفاق أهل فن من الفنون، ولبُعد المعنى اللغدوي أحيانًد  

 عن المعنى الاصطلاحي.

أكد البحث دعوى الاستغنا  عن دراسة البحدور الندادرة، مدع الإتدارة إلى اسدم      

 البحر وتحديد تفعيلاته.

مدن اسدم   ا كما اقتر  البحث الرب، بين اسم البحر وتفعيلته، فيكون الوزن مشتقً

 البحر بهدف الاستذكار، والتفريق بين حروف تفعيلات كل بحر.

ر بسنشدودة مغنداة، ليكتسدب الطالدب     كما نادى البحث برب، كدل بحدر مدن البحدو    

مهارة معرفة البحر عن طريق النغمة، ومهارة تطبيق ذلك على أبيات أدخر تنتمي للبحر 

 نفسه.

 وكتابدة التفاعيدل تحدت البيدت     ا،كتابة البيت عروضيً لتطويرا قدم البحث اقتراحً

والعلدة،   لتطدوير فكدرة الترميدز لمصدطلحات الزحداف     ا لها، وكذلك قدم اقتراحًد  الترميزب

مدن  ا فاقتر  أن تدمج الأرقام الدالة علدى موضدع التغديير مدع الرمدز، مدع الإفدادة أحيانًد        

صورة آخر التفعيلة عندد التغديير في حالدة تعددد إجدرا ات التغديير، بالإضدافة إلى الإبقدا          

على مصطلحات الخليل، ومع الإفادة من رموز الأستاذ محجوب، وعلى هذا الأساس 

 أنواع الزحاف والعلة المشهورة.لكل ا وضعت رموزً

وتحديددها في  ا سدتراتيجية لتيسدير مفهومهد   إ ومن باب تيسير علم القافيدة اقترحدت  

وجود أنموذج يجمع حروف القافية وحركاتها، فعرضدت   البيت الشعري، كما اقترحت

 جميع حروف القافية وحركاتها من خلال ثلاث كلمات.

 في تيسير هذا العلم. -سهم مع من أ –والله أسسل أن أكون قد أسهمت 
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 .0بيروت،  

تعر الأحو+ الأنصاري: ، م0112هد، 0311 ،الأحو+ ، الأنصاري [3]

 .مكتبة الأندلس إبراهيم السامرائي،قيق: جمع وتح

،  3، مكتبة الأنجلو المصرية،   رموسيقى الشع م.0125، إبراهيم، أنيس [4]

 .القاهرة

العروض وإيقاع الشعر العربي، الهيئة المصرية ، م0113 ،سيد، البحراوي [5]

 .العامة للكتاب

الكافي في العروض والقوافي ،  ،م0114هد ، 0405،لخطيب، االتهيزي [2]

 .3قيق: الحساني حسن عبد الله، الناتر: مكتبة الخانجي،  تح

تحقيق: الدكتور عوني عبد الر وف،  ،القوافي، القاضي أبو يعلي ،التنوخي  [1]

 م. 0111، 6الناتر: مكتبة الخانجي بمصر،  

در  تعارض العقل والنقل: ، ، م0111، تقي الدين أبو العباس، ابن تيمية [1]

 .6بة ابن تيمية، القاهرة،  تحقيق د: محمد رتاد سالم، مكت

، ، نظرية جديدة في العروض العربي ،م0112، م ستانسلاس، جويار [1]

ترجمة: منجي الكعبي، مراجعة عبد الحميد الدواخلي، الهيئة المصرية العامة 

 .للكتاب، د   
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مكتبة الأنجلو المصرية، د ، مناهج البحث في اللغة، م0155 ، هام،حسان [01]

 . 

رابطة الإصلا  الاجتماعي، ، الموسيقى النظرية ،م0116، محمود، الحفني [00]

 القاهرة.

مكتبة  ،فن التقطيع الشعري والقافية ،م0111ه،  0311، صفا  ،خلوصي [06]

 .5المتنبي ببغداد،  

العيون الغامزة على خبايا الرامزة، الله،  بدر الدين أبو عبد ،لدمامينيا [03]

 تحقيق: الحساني عبد الله، مطبعة المدني.

الإرتاد الشافي على مو ، م 0151هد،  0311 ،السيد محمد :الدمنهوري [04]

الكافي: وهو الحاتية الكهى للعلامة على مو الكافي في علمي العروض 

 .6لأبي العباس بن تعيب،   والقوافي

في البنية الإيقاعية للشعر العربي: شو بديل  ،م0110، كمال، أبو ديب [05]

 .6لايين،   جذري لعروض الخليل، بيروت، دار العلم للم

العمدة في  ،م 0110هد،  0410 ،على الحسن القيرواني وأب ،بن رتيقا [02]

دار  محمد محيي الدين عبد الحميد الناتر:  تحقيق: ،محاسن الشعر وآدابه

 .5الجيل،   

القسطاس المستقيم في علم ، م0121 ، القاسم وجار الله أب ،الزمخشري [01]

، قدم له الأستاذان كمال تحقيق: الدكتورة بهيجة باقر الحسني، العروض

إبراهيم وصفا  خلوصي، الناتر، مكتبة الأندلس، مكتبة النعمان، بغداد، 

 .ساعد ا مع العلمي العراقي على نشره

 .، دار الثقافة العربية ،العروض والقافية، م0121 ،عبد الرحمن ،السيد [01]
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عبد المحكم والمحي، الأعظم، تحقيق ، م 6111،علي بن إسماعيل ،ابن سيده [01]

 .الحميد هنداوي

المدخل إلى دراسة علم الكلام، مكتبة وهبة،  ،م0110حسن، ، الشافعي [61]

 .6القاهرة،  

: تحقيق ودراسة: محمد سعيد مولوي، عنترة ديوان، عنترةابن تداد،  [60]

 الناتر: المكتب الإسلامي.

 م. 0121، 0دار المعرفة،  ، محمد عياد، موسيقى الشعر العربي ،تكري [66]

دار  ،موسيقدى الشعر بين الاتباع والابتداع، م6111 ،تعبان، صلا  [63]

 .4نريب،   

المرتد إلى فهم أتعار العرب وصناعتها، ، م0111، عبد الله، الطيب [64]

 .6بيروت،   

الدوائر العروضية واستخداماتها في الشعر  ،م0111، محمد أحمد ،عامر [65]

 .العربي: ، ماجستير، دار العلوم، جامعة القاهرة

الإقناع في العروض وتخريج ، م 0111هد، 0411 ،بلصاحا ،بن عبادا [62]

 .0القوافي، حققه وقدم له د: إبراهيم محمد أحمد الإدكاري،   

العقد الفريد، تحقيق: محمد سعيد العريان، المكتبة  ،الأندلسي ،ابن عبد ربه [61]

 التجارية الكهى بمصر.

دار ، علم العروض والقافية ،م0111هد، 0411 ،عبد العزيز، عتيق [61]

  .هضةالن
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م،مصطلحات 6100هد، 0436العدد الرابع، ، إبراهيم بن علي، عسيري [61]

ولة الدراسات اللغوية، ا لد الثالث  ،عروض الخليل بين الجر  والتعديل

 .عشر

ا معيون في  سين عاما: محمد مهدي علام، الهيئة العامة لشؤون المطابع  [31]

 م.0112 -ه0412الأميرية، القاهرة، 

إيقاع الشعر العربي بين الكم والكيف:  ،م0111، يدعبد الحم، عليوة [30]

 .0دراسة في النظرية والتطبيق، الناتر مكتبة القاهرة،   

ه، في علم العروض نقد واقترا ، مطبوعات 0431، عبد الهادي، الفضلي [36]

 .0  ،نادي الطائف الأدبي

تقديم   ،منهاج البلغا  وسراج الأدبا، م0121أبو الحسن حازم ،القرطاجني [33]

 .قيق: محمد الحبيب بن الخوجة، الدار الشرقية، تونسوتح

الزحاف والعلة رؤية في التجريد والأصوات  ،م6115 ،أحمد ،كشك [34]

 .دار نريب ،والإيقاع

تفا  الغليل في علم الخليل،  ،م0110ه، 0400، محمد بن علي، المحلي [35]

 .0تحقيق: د. تعبان صلا ، الناتر: دار الجيل، بيروت،  

العروض، تحقيق ودراسة: سيد  ،م0111، فشالأخ ،بن مسعدةا [32]

 .البحراوي، دار الشوقيات

الإجماع: دراسة في  ،م6103هد، 0434، محمد إسماعيل محمد ،المشهداني [31]

 .0أصول النحو العربي، دار نيدا  للنشر،  
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لسان العرب: دار المعارف، تحقيق: عبد الله  ، محمد بن مكرم،ابن منظور [31]

الله، هاتم محمد الشاذلي، طبعة جديدة، د على الكبير، محمد أحمد حسب 

 ت. 

م. الميزان: علم العروض كما لم يعرض من 0111   محجوب،، موسى [31]

  .0الناتر مكتبة مدبولي،   ل،قب

 .0الناتر مكتبة مدبولي،   ،مشكلات عروضية وحلولها، م0111 [41]

ترجمة: إحسان ، النقد الأدبي مدارسه الحديثة، م0121، ستانلي، هايمن [40]

الناتر دار الثقافة، بيروت، لبنان، الجز  الثاني ، نشر بالاتتراك مع  عباس، 

 .0 ، مؤسسة فرنكين المساهمة بيروت، القاهرة، نيويورك
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Attempts to Facilitate Prosody  Arabic ( oroud ) between the claims of 

facilitation and the genius of its construction 

 (A critical analysis study and a new vision) 

 

Dr. Waleed Moqbel ALSAYED ALY Al Deeb 

 
Associate Professor, Department of Arabic Language, Jazan University 

Kingdom of Saudi Arabia 
 

Abstract:  I have approached three topics  in the field of facilitating prosody  with 

study and analysis. They are as follows: 

1- The attempt of Dr. Ibrahim Anis in his book “The Music of Poetry” 
2-The attempt of Mr. Mahjoob Moussa in his book “ Problems of Prosody and their 

Solutions” 
3- The attempt of Dr Ibrahim Assiri in his research paper “Terminology of Al 

Khalil’s Prosody between impeachment and amendment 
Through discussing these facilitating views and comparing them to Al-Khalil’s 

treatment of such issues , I have proved that most attempts haven’t gone beyond 

what Al Khalil said, as all  facilitators were found to repeat the talk about the 

phenomena that Al Khalil talked about , with or without the same term he used. In 

addition, the research has uncovered the philosophy of Al Khalil as he distinguishes 

different kinds of change in contrast with what facilitators saw when they  lumped 

them both  together under one name. Furthermore, I have reached the conclusion 

that drawing distinction between the two terms rather than joining them together is 

more likely to facilitate this discipline . 
 I have also proved that the hypotheses criticized by all the so called facilitators had 

prevented a lot of confusion , randomness and redundancy. At the same time , these 

hypothese put together consistent and  homogeneous musical rhythms, which does 

not upset the universal music of  the verse. These hypotheses posed by Al Khalil 

represent the most prominent features of his genius as well as prove the existence of 

a theoretical framework in this art which guarantees the continuity of its rules and 

keeps it from dispersion.Consequently, what Al Khalil did was the very essence of 

Facilitation. 
 In the fourth topic , I have introduced my own vision of facilitation of Prosody, 

where I see that real facilitation of prosody should start with the  innovation of 

prosody teaching strategy, and I have suggested some systematic steps that are likely 

to facilitate the study of prosody .Furthermore,  I have called for sufficing with 

Terminological meaning of prosody terms. 
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 I have also submitted a proposal of  developing the  idea of encoding the terms of 

changes as well as creating a model which includes the ending letters of a verse 

together with their diacritical marks. 

 Key words :Facilitation-prosody- music of poetry- hypotheses  - 

zahafat walelal .  


