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 ملخّص البحث:

في ديوان "اقتراح القريح واجتراح  الصوتيّةالإيقاعيّة وأهمّ الصور  يدرس البحث

الجريح" لعليّ الحصري. وهو ما اقتضى التطرّق إلى عُدّةٍ نظريّةة وتوييفهةا إجراايةا ر ةم     

ن إنجةةةا ات تشةةعّم مسةةةلالة الايقةةةا  والصةةةوت في الشةةةعرفي مةة  الاسةةةتفادة في ذلةةة  مةةة  

الشكلانيّين الروسفي سعيا إلى تجديد النظر في مفهوم الإيقا . وكانت النقلة الحقيقيّة مة   

رومان جاكبسون والدراسةات اللسةانيّة الةد أدرجهةا تةودوروخ مةن رةلا  الةرب  بةين          

تحليل النصّ في المستوى الصوتيّفي وتحليل المستويات الأررى مثل التركيبيّة والعروضةيّة  

وقةةد أتا ةةت النمةةاذا المختةةارة دراسةةة الصةةورة الصةةوتيّة والإيقاعيّةةة في       ة...والدلاليّةة

مستوى التوا يات ومسةتوى الأداء ومسةتوى الةو ن. واعتمةد البحةث       مستويات ثلاثة:

منهجيّا منطلقيْن أساسيّيْن: أوّلهمةا المنطلةا اللسةانيّفي للفصةل بةين العلاقةات الجدوليةةّ        

وتيّة على وجه الخصةو.. وانتهةى البحةث إلى أنّ هة ا     والنسقيّةفي وثانيهما الظاهرة الص

التوجّه كان قادرا على التحليل الدقيا لنظام العلامات بين المكوّنات المشكّلة للصةورةفي  

في هةة ا الصةةدد الةةتلا م  تبةةيّنو .عةةن المسةةتوى الةةدلاليّ لا ينفةةّ  المسةةتوى الصةةوتيّوأنّ 

 ة.بيّالتركي ةوالإيقاعيّ ةالصوتيّ تالشديد بين المجالا

 :الدلالةةة الإيقاعيّةةةفي الإيقةةا  الطبيعةةيّفي الةةرمن التكةةراريّفي  يةةةاتالكلمةةات المف

 . الاتّساقالترديدفي 
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 :مدرل نظريّ

الإيقاعيّة الصةوتيّة في ديةوان "    استجلاء أهمّ الصورإلى البحث يطمح ه ا  -1

دقيقة قابلة  وهو ما يقتضي عُدّ ةً نظريّة (1)اقتراح القريح واجتراح الجريح" لعليّ الحصري

 يةتخّ   لمة الإيقاعيّةة مةا  فمن المقاربات الد تناولةت الظةاهرة الصةوتيّ    للتوييف إجراايّا.

                                                           

في القرن الخامس الهجةري. وهةو    القيروان هو أبو الحسن علي بن عبد الغنّي الُحصري أ د أدباء  (1)

 صيدته الد المشهور بق

 ".يا ليل الصمّ متى  دُهُ أقيام الساعة موعدُهُ" :يقو  في مطلعها

حهةا في  م. وهو ينسةم إلى الُحصْةر بتسْةكين الصّةاد لا فت    1029هة/420سنة  القيروان ولد في

الةد انةدثرت مة  مةرور السّةنين )ح.ح. عبةد        القيروان وهي على ما يبدُو قرية صغيرة من قرى

ت ) إبةراهيم الحصةري  ) ( وإلى القرية نفسها يُنْسمُ راله الأديةم 60الوهابفي المنتخمفي . 

 "الآداب وثمةةر الألبةةاب"م( صةةا م الآثةةار الأدبيّةةة الغريةةرة الةةد منهةةا  هةةر 1022هةةة/413

الة ين   إفريقيّةة  . فلا  رابة في أن ذُكر الحصريّان معةا في أعةلام  "الهوى المكنون المصون في سرّ"و

ى في . وقةد عرّفةه الأسةتاذ الشةاذلي بةو ي     تكوّنت منهم المدرسةة الأدبيّةة في العصةر الصةنهاجيّ    

( فقا : "كان علي الحصري متضلّعا من علوم القةرآن  391 . في1 )ا "ةالحياة الأدبيّ"كتابه 

وقد درسها وأ ر  فيها مرتبة الأسةتاذ الأعلةى  سةم عبةارة ابةن د يةة في كتابةه المطةرب مةن          

أشعار أهل المغربفي كما كان مترسّلا وشاعرا ماهرا صا م براعة م هلة في التصرّخ في هة ا  

ة وتحكمةه في صةناعة الشةعر إلى درجةة الكمةا ".      تساعده في ذلة  سةعة معرفتةه بالعربيّة    في الفنّ

وهو من أبر  وجوه النهضة الأدبيّة في عهةد بةني  يةري. أسةهم الحصةري إلى جانةم  ةيره مةن         

المغتربين الأفارقة في نشر أنوارها الباهرة بالأندلس  يث كان يعدّ  عيم جماعة على  دّ قو  

(. وقةد عُةرخ  الحصةري بالضةرير لفقةده البصةر وهةو        191 .في 1 ريرة )اابن بسةام في الة   

اد شةبهوه بةلابي   بعة  النقّة   طفل صغير. وكانت هة ه العاهةة سةببا في تهّمةه وتشةاتمه  تةى إنّ      

العلاء المعري لا في ه ه العاهة فق  وإنّما من جهة اشتراكهما في بع  أ راض الشعر والترام 

 .ما لا يلرم

http://www.mawsouaa.tn/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86
http://www.mawsouaa.tn/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86
http://www.mawsouaa.tn/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86
http://www.mawsouaa.tn/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86
http://www.mawsouaa.tn/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86
http://www.mawsouaa.tn/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86
http://www.mawsouaa.tn/wiki/%D8%A5%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%8A%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B5%D8%B1%D9%8A
http://www.mawsouaa.tn/wiki/%D8%A5%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%8A%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B5%D8%B1%D9%8A
http://www.mawsouaa.tn/wiki/%D8%A5%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
http://www.mawsouaa.tn/wiki/%D8%A5%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
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عتبة الانطبا  والحدسفي ومنها ما  او  بصرامة علميّة إرضاعها للتقنين ر ةم تشةعّم   

 مسلالة الإيقا  والصوت في الشعر وتعدّد المجالات المهتمّة بدرسها.

 معنةى الأصةوات"  "مقالةه   وقد قدّم "تةودوروخ" في 
محاولةة التةلاريل للمقاربةات    (1)

الد تداولت الظاهرة الصوتيّة في الشعرفي وإنجا ات هة ه المقاربةات وتحديةدها. وميّةر في     

 التاريخيّ أساسا وهي: ه ا الإطار بين ثلاثة أنماط من النظريّات الد راعى فيها التطوّر

  . (Théories sémantiques)النظريّات الدلاليّة  -

   .Théories syntaxiques)  (النظريّات التركيبيّة-

 .diagrammatiques)   (Théoriesالنظريّات التصويريّة البيانيّة -

ة لأنّ النظريّةةفي في هة ا الإطةةار الصةنفان الأرةةيران مةن النظريّةةات الةثلا     والمهةمّ   

تضةمّ النظريّةات    فهةي  .الأولى كانت أقرب إلى الانطبا  والحدس منها إلى العمل العلميّ

الد تنشئ علاقة بين الأصوات في الشعر وما يماثلها في  (Théories acoustiques)الصوتيّة 

ومثةةا  ذلةة  الةةرب  بةةين الصةةواات  فيمعتةةهة الأصةةوات ترجيعةةا لهةة ه الأشةةياء فيالطبيعةةة

الةةد تعتةةه أنّ  ( (Théories articulatoires والألةةوان. وتضةةمّ أيضةةا النظريّةةات النطقيّةةة  

 دلالة إلّا من رلا  موض  نطقه وطريقته.  يفيدلصوت لا ا

في إطةار الةنم  الثةاني     فيتندرا إنجا ات الشكلانيّين الروس في هة ا المجةا    -2

وهي الد تخرا من مجةا    فيأي النظريّات التركيبيّة فيات الد اقترح تودوروخمن النظريّ

ة ومنب  س  بناصية الظاهرة اللغويّوتهتمّ بالنظام الدارليّ الما فياللغة إلى مجا  "الخطاب"

فعمل الشكلانيّين الروس بالغ الأهمّيّةة مةن نا يةة تجديةد  اويةة       .دلالتها في الوقت نفسه

                                                           

(1)  Tzvetan (todorov), «Le sens des sons», in Poétique, 11/1972, p 254.      ينظةر كة ل

 .962 446في الصفحات 
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ال ي اعتةه   (1)ه ا الإطار محاولة "بري " اللافت للانتباه فيالنظر تجاه مفهوم الإيقا ... و

وهةةو  .(Processus moteurs)الإيقةةا  عرضةةا متميّةةرا وفريةةدافي أو هةةو العمليّةةات ا رّكةةة  

. فتجةةاو  بةة ل  المفهةةوم التقليةةديّ  يقةةا  الطبيعةةيّعةةرض اصةةطلا يّ لا علاقةةة لةةه بالإ 

 اية في  دّ ذاتهةا  ليس الأو ان المقاط   وجودمعتها  فيوفصل بينه وبين الو ن فيللإيقا 

نتيجةة  ة لأنّهةا  بل هي نتيجة لحركة إيقاعيّة مّا. فلا تستطي  وصةف هة ه الحركةة الإيقاعيّة    

 Sémantique)ة يقاعيّةةالدلالةةة الإ فيلهةةا. وتبعةةا لةة ل  وضةة  مفهةةومين أساسةةيّين همةةا    

rythmique)والبيت باعتباره و دة إيقاعيّة وتركيبيّة. في 

عةةن البيةةت  ( Tomachevskiوتعمّقةةت هةة ه الإنجةةا ات تقةةا  "توماشيفسةةكي" )  

ال ي   (Période ) ة""الدورهي مفهوم  فيوفيه كشف عن ثلاثة مفاهيم أساسيّة فيالشعريّ

ة إلى أبيةات  "إنّ تقسيم اللغة الشعريّ يقو : . (Répétition)التكرار"قاد بدوره إلى مفهوم "

. (2)"وإلى دورات من القوّة الصوتيّة المتكةرّرة والمتماثلةة هةو السةمة المميّةرة للغةة الشةعريّة       

يهةتمّ بالوييفةة    الة ي  (Harmonie)الاتّساق في البيت" "وقاده مفهوم "الدورة" إلى مفهوم 

 ويعني ه ا المفهوم: فيالإيقاعيّة للعناصر الصوتيّة

 .)أ( تقسيم الخطاب إلى دورات إيقاعيّة 

 )ب( رلا الانطبا   بالتماثل بين ه ه العناصر الم كورة.  

ال ي يجعل نطا الشةعر تتلفةا عةن نطةا      "الإنشاء"أمّا المفهوم الثالث فهو مفهوم 

   ة في نظره تستطي  أن تكون عوامل إيقاعيّة.العناصر المنشدّ الكتابة النثريّةفي فكلّ

                                                           

(1) O.(Brik), « Rythme et syntaxe», in Théorie de la littérature: Textes des 

formalistes Russes, p145  153-143ينظر ك ل  في الصفحات  .  

(2) -B. (Tomachevski), «Sur les vers», in Théorie de la littérature, Textes des 

formalistes Russes, p 157. . 169- 154. -. وينظر 
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هك ا  قّقت إنجةا ات الشةكلانيّين الةروس تحةوّلا  قيقيّةا في النظةرة إلى اشةتغا         

ر ةم أنّهةا ركّةرت كةثيرا علةى النظةام الة ي تشةتغل وفقةه           فيالصوت والإيقةا  في الشةعر  

 مهملة الطبيعة الرمريّة أو الدلاليّة لها. فيالأصوات

والدراسةات   R.Jakobson)النقلة الحقيقيّة كانةت مة  "رومةان جاكبسةون" )     -3

ضةمن الةنم     Todorov)صةوت والإيقةا  الةد أدرجهةا تةودوروخ )      الة في مجةا   اللسانيّ

فجاكبسةون   .(Théories diagrammatiquesأي التصةويريّة البيانيّةة )   اتالثالث مةن النظريّة  

وى الصةوتيّ وتحليةل المسةتويات الأرةرى النحويّةة      المسةت  فييرب  دااما بين تحليةل الةنصّ   

في مؤكّةدا الطةاب  الجةدليّ للعلاقةة بةين الصةوت والمعنةى       في ةالدلاليّوالعروضيّة وكيبيّة التر

التماثةةل و/ أو تصةةطلحات في الشةةعر  صةةوتيّكةةلّ ثاثةةل  يُمكةةن أن يقةةيّم" يقةةو :  يةةث

   .(1)"مستوى المعنى في رتلاخالا

لّةةل نحيجةةم أن : "عامّةةة" ة"محةةاولات لسةةانيّ في كتابةةه ويؤكّةةد هةة ا الترابةة  بقولةةه

منهجيّا الأصوات في الكةلام في ضةوء المعنةى وأن نحلّةل المعنةى ذاتةه بةالعودة إلى الشةكل         

هةةو مفهةةوم  سةةون في هةة ا الإطةةاربوالمفهةةوم الأساسةةيّ الةة ي وضةةعه جاك . (2)"الصةةوتيّ

ة بفضةل إسةقاط   ة الشةعريّ ال ي نجم عةن تحديةده الشةهير للوييفة      (Parallélisme)التوا ي

                                                           

(1) Jackobson «En poésie,toute similarité apparente dans les sons est évaluée en 

termes de similarité et/ou de dissimilarité dans les sens».   

رية الشعرية بناء لغة الشعر واللغة العليافي ترجمة أحمد درويشفي دار  ريم ينظر: جون كوينفي النظ

 .105في . 2000للطباعة والنشر والتو ي في القاهرةفي 

(2) Tzevtan (TODOROV), «Le sens des sons», in Poétique,11/1972  

  «Il faut  analyser systématiquement les sons de la parole à la lumière du sens, et le 

sens lui-même en se référent à la forme phoniques», p 11.   



 1664 د. هيفاء بوبكر جدّة

نةت  عنةه البنيةة الةد تسةمّى      تالة ي   المماثلة من محةور الارتيةار علةى محةور التةلاليف      أمبد

 .  بالتوا ي

 منهةا الجنةاس   فيأدوات شةعريّة تكراريّةة   -عند جاكبسةون -التوا ي ويشمل  

صةةي  والسةةج  والتطريةةر والتقسةةيم والمقابلةةة والتقطيةة  وعةةدد المقةةاط        والتر والقافيةةة

ويمكن لبنيةة التةوا ي هة ه أن تسةتوعم الصةور الشةعريّة تةا         .تفاعيل والنه والتنغيمأوال

يمكةةن للتةةوا ي أن يتخطّةةى  ةةدود البيةةت أو "فيهةةا مةةن تشةةبيهات واسةةتعارات ورمةةو . و

 يةث تةوا ي مجموعةة مةن الأبيةات مجموعةة        فيالمقطوعة لكي يستوعم القصيدة برمّتهةا 

يةةات المترابطةةة بواسةةطة التةةوا ي انسةةجاما  أرةةرى ضةةمن القصةةيدة نفسةةها. فتكتسةةم الأب

وسةيكون   .(1)"فبنية الشّعر  سبه تتميّر بتةوا  مسةتمرّ   .واضحا وتنوّعا كبيرا في الآن نفسه

لصّةور الإيقاعيّةة والصةوتيّة في ديةوان     ا ةه ا المفهةوم الأسةاس الة ي تةنه  عليةه دراسة      

 الحصريّ.

 فيت جاكبسةةونمةةن الدراسةةات الةةد انطلقةةت مةةن إنجةةا ا  اسةةتفاد البحةةث -4

 – تها أبعةادا جديةدة في الةدرس الصةوتيّ    وطوّرتهةا وأكسةب    فيورصوصا مفهةوم التةوا ي  

في كتابةةه "التةةوا ي  (Ruwet) ريفةةاي مقةةا  نيكةةولا   . ومةةن الدراسةةات المهمّةةة الإيقةةاعيّ

 جماعةة مةو  ه تة ومةا أنجر  في«Parallélisme et déviation en poésie»والانريةاح في الشةعر"    

« Groupe U »  اكتابهةة في « Réthorique de la poésie »( مفهةةوم ريفةةاي) فقةةد اعتةةه في

ويضةة  علةةى قةةدم   فيلجاكبسةةون مفهومةةا شةةديد الاتّسةةا   التةةوا ي في الوييفةةة الشةةعريّة 

فدقّا مفهوم التةوا ي ليقصةره علةى     .كيبّيالمساواة كلّا من القافية والو ن والتوا ي التر

معةةةدّلا بةةة ل  "الوييفةةةة الشةةةعريّة"    (Parallélisme superficiel)المسةةةتوى الظةةةاهريّ 

                                                           

قضةايا الشةعريّةفي ترجمةة محمةد الةولي و مبةار،  نةونفي سلسةلة          فيجاكبسةون )رومةان(  ينظةر:    (1)

 .  8في . 1988الدار البيضاءفي   للنشرفي وبقا ت في دارةدبيّلأالمعرفة ا
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"إنّ النصو. الشعريّة تتميّر بإنشاء علاقات ثاثل بين مةواطن تتلفةة   : لجاكبسون بقوله

وهةة ه  .وقةةد لا يكةةون فيوهةةو إنشةةاء قةةد يكةةون مشةةفّرا   .في المقطةة  المعةةنّي مةةن الخطةةاب 

هنا  لخارجيّويعني بالظاهريّ/ا .مستوى الإرراا الظاهري للمقط  فيالعلاقات تتحدّد 

. وقةد  (1)كيبّي الظةاهر" المستوى الصوتيّ والفونولوجيّ والمورفولوجيّ و/أو المستوى التر

المبةةاد   فيأن يعةةوّض "التةةوا ي" بهةة ا المفهةةوم  وهةةي  في ايةةة لدراسةةته  "ريفةةاي" وضةة 

بةيّن في هة ا   وليصةبح مكمةن الدلالةة الو يةدة.     في "الدلاليّة ال رااعيّة" في الةنصّ الشةعريّ  

مةةدلّلا علةةى ذلةة  في أمثلتةةه   في التةةوا ي هةةو الةة ي يخلةةا "الخطةةاب المنسةةجم" الإطةةار أنّ

التطبيقيّة بالعلاقةة الوثيقةة بةين "التةوا ي الصةوتيّ" و"التةوا ي التركةيبّي" في سةبيل إيجةاد          

ولكنّةه مة  ذلة  يبقةى      فيمستنتجا أنّ  ضور التوا ي في الشعر شرط ضةروريّ  فيالدلالة

   ير كاخ لوجود شعر ممتا .

سةةون أهمةةل التةةوا ي مصةةدرا تتلفةةا  بأنّ جاك تفقةةد اعتةةه "جماعةةة مةةو" اأمّةةو 

ة يّر بين الظواهر الصوتيّة والإيقاعيّة على أسةاس الفةوارق الرمنيّة   ث يفه . سم الظاهرة

في دراسةة الصةوت والإيقةا      هافي مستوى الإنجا . ومفهوم "الرمن" مفهةوم أساسةيّ لةدي   

يس شةةاملا كمةةا وضةةعه "جاكبسةةون" ولةةيس  فةةالتوا ي عنةةدهم لةة .انطلاقةةا مةةن التةةوا ي

لة ل  مفهةوم "الةرمن     تبةل هةو  مةنّي بالأسةاس. فوضةع       "ريفةاي كما اعتهه " ارارجيّ

 وكةة ل  مفهةةوم فييةةواهر صةةوتيّة معيّنةةة وأدرجةةت فيةةه في((Temps répétitif" التكةةراريّ

  (Périodicité des sons)ومفهوم "دوريّة الأصةوات"    (Temps cyclique)"الرمن الدوريّ" 

                                                           

(1) Ruwet (Nicolas), Parallélisme et déviation en poésie, in «Langue discours, 

société pour Emile Benveniste », Edition de Seuil, Paris, 1975, p 45. 
 «Les textes poétiques se caractérisent par l’établissement, codifié ou non de 

rapports d’équivalence entre différents point de la séquence du discours, 

rapports qui sont définis aux niveaux de représentation « superficiel »,il faut 

entendre phonétique, phonologique, morphologique, et/ou syntaxique 

superficiel ». 
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ضةمنه تةردّد الأصةوات في تجريةد رياضةيّ شةديد وذلة  بقيةاس الأصةوات           عيّنتال ي 

مفهوما شديد الوييفيّةة   تواهترا ها بحساب معدّ  دورانها في الثانية أو الهرترفي ووضع

لة ي  كةم تكةرار    ا   (Isochronisme)    وهو مفهوم الترامن / التواقت  في ه ا البحثفي

مفهةةوم "التواقةةت" الأصةةوات  يشةةمل في الةةنص الشةةعريّ. و  الأصةةوات ويخلةةا الإيقةةا  

يقا  الكلّيّ  سم عةدد  في ه ا الإطار بين الإيقا  الجرايّ والإ توميّر .المقاط  المكرّرةو

 التكرارات في كلّ منها وطبيعتها.

تطوير النظرة إلى ثلاثة مرتكةرات   لت او اأنّه "جماعة مو"»تصوّر  والٌملا  ظ في 

وهةةةي "التكةةةرار" و"الةةةةرمن"    فيالإيقةةةاعيّ  -ة في الحقةةةل الصةةةوتيّ  أساسةةةيّة ومتعالقةةة  

و"التةوا ي"في دون إهمةةا  جانةم الدلالةةة الةد تكةةون إيقاعيّةة أ يانةةافي ر ةم أنّ الطةةاب       

نجةةا ات بالغةةة هةة ه الإبقةةى وت .التجريةةديّ في التحليةةل يطغةةى علةةى الطةةاب  الاسةةتدلاليّ 

العناصر الثلاثةة هةو في  قيقةة الأمةر      لأنّ اجتما  ه هبه ا البحثفي يّة فيما يتعلّا الأهمّ

 صوتيّة. –ما يخلا صورة إيقاعيّة 

لجةةام  المنطلقةةات  فير ةةم ارتلافهةةا فيمةةن هةة ه الإنجةةا ات سةةيُفيد البحةةث -5

أوّلهما هو المنطلا اللسةانيّ للفصةل   : ن أساسيّينمد منهجيّا منطلقيْيعتاللسانيّة بينها. وس

وهةةو شةةديد  فينطلةةا يعةةود إلى "جاكبسةةون" هةة ا الموفي بةةين ا ةةورين الجةةدوليّ والنسةةقيّ 

ة علةةى وجةةه ة عمومةةا والظةةاهرة الصةةوتيّالنجاعةةة فيمةةا يتعلّةةا بدراسةةة الظةةاهرة الشةةعريّ 

» La "الفنّةةيّ نصّبنيةةة الةة" ا المنطلةةا في كتابةةه لهةةان" ثةةويبقةةى توييةةف" لو .الخصةةو.

»structure du texte artistique
طةةةاره شةةاهد علةةةى نجاعتةةه. فقةةد درس في إ   أبةةر    في(1)

ولكةنّ مةا ذهةم إليةه      التكرارات الصوتيّة والإيقاعيّةفي والنحويّةفي والمقطعيّةفي والتنغيميّة

                                                           

(1) -Iouri (Lotman), La structure du texte artistique, Préface de Henri 

Meschonnic,Gallimard, Paris, 1973. 



 1667 نموذجاأ :اقتراح القريح واجتراح الجريح للحصريّ  والصوتيّة الإيقاعيّةة الصور 

الصةوتيّة تشةتغل علةى     -ذلة  أنّ عديةد الصةور الإيقاعيّةة    لوثان يقتضي إعادة نظةرفي  

وكان "نيكولا ريفاي" قةد أكّةد    ه ا البحث. سيثبتهوه ا ما  .المستويين الجدوليّ والنسقيّ

بةين  وكةيبّي  "لقةد أصةبح التمييةر بةين الجةدوليّ والتر      قولةه: في  ا المبةدأ المنهجةيّ   يّة هة أهمّ

بةل إنّةه مةن الصةعم تصةوّر اقةتران مةا بةين          فيالتماثل والمجاورة أمرا مفرو ا منه ومنتشةرا 

.فعلين أو فكرتين دون أن نستند إلى ه ين النموذجين من العلاقات"
(1)    

تّصةل بالظةاهرة الشةعريّة    يةه هة ا البحةث في   علالأساس الثاني الة ي يرتكةر    وأمّا 

سةيلار   أي المجالات الد تظهر فيها الصور الإيقاعيّةة والصةوتيّة في الشةعر. و    فيالمدروسة

التقسةةيم الةة ي أنجةةره "محمةةد العمةةري" في كتابيةةه: "اتّجاهةةات    بفي هةة ا الإطةةار  البحةةث

 يث اعته  فيية البلا يّة"التوا ن الصوتيّ في الشعر العربيّ" و"الموا نات الصوتيّة في الرت

 أنّ المقوّم الصوتيّ الإيقاعيّ في الشعر يتكوّن من ثلاثة عناصر أساسيّة:

 * الو ن باعتباره  ركة وسكونا أو مقاط . 

*الأداء الشفويّ تا هو نطا للكلم عه جها  التصويت البشريّ وما  تويةه مةن   

 قضايا التنغيم والنه...

تضمّ توا ن الصةواات )الترصةي ( وتجةانس الصةوامت      *الموا نات الصوتيّة الّد

 .(2))التجنيس( وما تركّم منهما )القافية مثلا(

                                                           

(1) Ruwet (Nicolas), Parallélisme et déviation en poésie, in « Langue discours, 

société pour Emile Benveniste », Edition de Seuil, Paris, 1975, p 80. 
 «Il est devenu évident que la distinction entre paradigme et syntagme entre 

équivalent et contigüité  se trouve partout et qu’il est même difficile 

d’imaginer une connexion quelconque entre deux faits ou entre deux idées qui 

ne se laisse pas ramener à ces deux types de rapports».           

مساهمة تطبيقيّة في كتابةة تةاريل    شعر العربيّ:اتّجاهات التوا ن الصوتيّ في ال في)محمد( العمري  (2)

 .   10  9. -في .1990 في الدار البيضاءفيمنشورات دراسات سا  فيالأشكا 
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إنّ مثل ه ا التقسيم مةن شةلانه تنظةيم العمةل وتدقيقةه وإكسةابه صةبغة منهجيّةة.          

علةى   سةيركّر بدراسةة كةلّ مةا يةرتب  بالإيقةا  والصةوتفي بةل         باه ا البحث مطال ليسو

مبةةاد  الإيقةةا  الرايسةةيّة الثلاثةةة: التكةةرار والتةةوا ي    راتحضةةمس فيالتوا نةةات الصةةوتيّة

التقليةديّ )علةم    قصةور الجهةا  الاصةطلا يّ   بع  مظاهر  سيعمل على بيانوالرمن. و

 فيأمّا القسمان الباقيةان والبدي ( عن كشف بنية ه ه الصور وجماليّتها في القسم الأوّ . 

 فسةيركّر البحةث  ف من جهةة أرةرىفي   أي الو ن والمقاط  من جهة والتنغيم والنه والوق

 الشةيل في كتابةه   في ذلة  مةن جمةا  الةدين بةن      امسةتفيد  فيصةورا دارلةهما   يُعةدّ على ما 

"البنيةة الإيقاعيّةة للشةعر     وكما  أبو ديةم في كتابةه   Poétique arabe"(1) ة العربية/يّ"الشعر

 .(2)ايّا وتطبيقيّنظر الارتلاخ عنهما في بع  المستوياتر م  فيالعربيّ"

 صورة التوا ن الصوتيّ:

الة ي تقدّمةه البلا ةة     لجهةا  الاصةطلا يّ  فا فيفي ه ا الإطار أ مة المصةطلح  ته 

بةل ركّةر علةةى    فيالتقليديّةة )علةم البةةدي  أساسةا( لم يعةر اهتمامةةا كةبيرا لظةاهرة التةةوا ن      

والفاعلةة   المستوى السطحيّ للخطاب دون أن يصل إلى كشف البنيات الصوتيّة الكامنةة 

الةةدلاليّ الةة ي يعةةد  شةةرطا  والغيةةابفي ودون كشةةف أوجةةه التفاعةةل الصةةوتيّ بالحضةةور

"لا يعةدو مفهةوم الموا نةة والتةوا ن عنةد       يقو  محمّةد العمةري:   .يضمن التلاثير والفاعليّة

البلا يّين العرب التعاد  والتقابل بين الأنساق الرمنية القاامة علةى الكةم المجةرّد )الةو ن     

ص المتجلّي في الأنساق الترصةيعيّة القاامةة علةى التقابةل بةين      الكمّ المشخّ والعروض( أو

                                                           

في ترجمة مبار،  نونفي محمةد الةوليفي محمةد أورا في    الشعربة العربية(: جما  الدين)بن الشيل   (1)

 .1996الدار البيضاءفي دار توبقا  للنشرفي 

 .1974في دار العلم للملايينفي بيروتفي لبنية الإيقاعيّة للشعر العربيّا (:كما ) أبو ديم  (2)



 1669 نموذجاأ :اقتراح القريح واجتراح الجريح للحصريّ  والصوتيّة الإيقاعيّةة الصور 

إلّا في نطةةاق  ولم يشةةمل جانةةم التماثةةل الجرسةةيّ التجنيسةةي    فيأنةةوا  الحركةةات والمةةدّ  

 . (1)ضيّا"

 قصةةور الجهةةا  الاصةةطلا ي التّقليةةديّ في مظهةةرين: يظهةةر فضةةلًا عةةن ذلةة   و 

اهرة بلا يّة في نفس الوقت. فقةد  أوّلهما أنّ جلّ صور التوا ن الصوتيّ تجم  أكثر من ي

يجتم  في الصورة الوا دة تجنيس واشتقاق وشبه اشتقاق وترديد أو ترصي  و تجنيس أو 

فيصةبح  ينذة  تحديةد هة ه      .إلى  ةير ذلة  مةن الصةور المركّبةة      فيتكةرار تقطيعةيّ تةركيبيّ   

 الصورة تصطلح وا د أمرا مستحيلا. 

 إلى تلاشةي  ه الصةورة علةى  ةدة    دراسة كلّ ياهرة صةوتيّة دارةل هة    وستؤدّي 

ة جمعهةةا بةةين هةة ه الظةةواهر الصةةوتيّفي فنّيتهةةا  في  ةةين تكمةةن فيمعالمهةةا ضةةيا الصةورة و 

 فيتحديةةد للصةةور يتجةةاو  المصةةطلح البلا ةةيّ الوا ةةد   ي لتجةةاو  ذلةة  ينبغةة المختلفةةة. و

الشةعريّ ذاتةهفي لا مةن رةلا  جهةا        نصّكما وردت في ال فيتكاملها ويدرس الصورة في

 مفروض عليه مسبقا. اصطلا يّ

الجها  الاصطلا يّ التقليديّ لم يركّر على كيفيّةات   أنّويتمثّل المظهر الثاني في  

وأنمةةاط  اشةةتغا  الصةةور الصةةوتيّة بهةة ين ا ةةورين. وبةة ل  يختلةةف نظامهةةا الةةدارليّ      

علاقاتها بحسم ارتلاخ النسا. وه ا ما استوجم تصنيفا من درجة ثانية لهة ه الصةور   

وذلةة  بغةةرض الكشةةف عةةن بنيةةة التةةوا ن الصةةوتيّ    فير الةة ي بةةه تشةةتغل  سةةم ا ةةو

 الإيقاعيّ في جمي  تشكّلاتها.

رياران: إمّةا   ه ا البحث فهنا،ا بخصو. ترتيم صور التوا ن الصوتيّ في أمّو 

أي الانطةلاق مةن الصةور البسةيطة في      فيترتيبها  سم درجةة تركيةم الصةورة وتعقّةدها    

                                                           

لبلا ةةة لنحةةو كتابةةة تةةاريل جديةةد   الموا نةةات الصّةةوتيّة في الرتيةةة البلا يّةةة:  فيالعمةةري )محمةةد(   (1)

  .18في .1991في 1ط  فيمنشورات دراسات سا  العربيّةفي
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 فييبافي وإمّا ترتيبها  سم درجةة تواترهةا في ديةوان الحصةريّ    بنيتها إلى الصور الأكثر ترك

 سةيُعتمد و أي الانطلاق من الصور الأكثر ورودا واستعمالا وصولا إلى أقلّها اسةتعمالا. 

 فيفي هة ا الإطةار   مة  التركيةرفي  والتصاقه بةهفي   الخيار الثاني لانسجامه م  النصّ الشعريّ

 على ستّ صور أساسيّة للتوا ي الصوتيّ.

 لصورة الأولى: الاشتقاق + الترديدا 1-1

ويلتبس به الموهم أو شبه  فيهو"تردّد صيغ من أصل معجميّ وا د (1)والاشتقاق

أمّةةا الترديةةد ومةةن أكثةةر صةةور التةةوا ن الصةةوتيّ تةةواترا في الةةديوانفي    ووهةة"(1)الاشةةتقاق

                                                           

الشةيء أو هةو    أر  شاّ وهو وتكثير مفرداتها.العربية  ة من وساال نموّالاشتقاق وسيلة مهمّ يعدّ  (1)

نصفهفي والاشتقاق الأر  في الكلامفي وفي رصومه يمينا وشمةالا مة  تةر، المقصةدفي واشةتقاق      

  .103 فيمن قضايا فقه اللغةنفسه في في 78.  فيفقه اللغة)محمد(في  المبار، .الحرخ أر  منه"

واشةتقاق الكةلام الأرة  فيةه يمينةا       ه أي نصةفهفي في وهةو أرة  الشةيء أو أرة  شةقّ     "الاشتقاق من الشاّ

وشمالافي واشتقاق الحرخ من الحرخ أر  منهفي ويقا  شقا الكلام اذا أررجه أ سن تةرا"  

 . 221 في .1السان العربفي مادة )ش ق ق(: ابن منظورفي 

تهةافي ويوصةى   د مادّصةل وا ةدفي  ةدّ   أاصطلا ا: توليد لبع  الألفاي من بع في والرجو  بها إلى 

دراسةات  بكر) السيد يعقةوب(في   فيالأصيل مثلما يوصي تعناها الخا. الجديد" تعناه المشتر،

المعجةةم المفصةةل في علةةوم اللغةةةفي  .التونجي)محمةةد(الأ)ر) راجةةي(في174.في فقةةه اللغةةةفي 

فقةه اللغةة )مناهلةه ومسةااله(في     النةادري )محمةد أسةعد(في     .78.فقه اللغةفي  .92 في.1ا

لسةةان  فيصةةل"تصةةاريفه  ةةروخ ذلةة  الأ اقتطةةا  فةةر  مةةن أصةةل يةةدور في"أو هةةو  .275.

 .186 في .1االعربفي 

شةةرط مناسةةبتهما معنةةى وتركيبةةا ومغايرتهمةةا في  بوقةةد عرفةةه الجرجةةاني بقولةةه: "نةةر  لفةةظ مةةن آرةةر   

(في الجرجاني )الشةريف علةي بةن محمةد     .111.  فيفقه اللغة .78.  فيفقه اللغة فيالصيغة"

 فيالصةةا بي في فقةةه اللغةةة   . بةةن  كريةةا )أبةةي الحسةةنلاحمدبن فةةارس(في   22.  فيالتعريفةةات

= 
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في سةياقين   فهو"تردّد كلمة بعينها مةن الشّةطر الأوّ  في الثّةاني أو هةو مجةرّد تةردّد كلمةتين       

وه ا النم  من صور التةوا ن الصةوتيّ لا يشةمل الدلالةة إلّا  سةم ا ةور        .(2)تتلفين"

 و تى إن وردت بع  النماذا جدوليّا فإنّ الدلالة تتغيّر كثيرا. فيالنسقيّ

 التركير على  قل دلاليّ وا د:-1-1-1

جمةيّ  أي تكةرار الصةيغ المشةتقّة مةن أصةل مع      فيمن شةلان هة ه الظةاهرة الصةوتيّة    

لاكيد الدلالة الد  ملها الأصل المعجمةيّ الة ي تنوّعةت    توترديد بعضها  رفيّا  فيوا د

ه يقةوم علةى تكةرار    لأنّة  فيفيصبح البيت قااما على تةواتر دلالةيّ رتيةم    .الاشتقاقات منه

ومةن شةلان هة ا التكةرار تقييةد المتلقّةي        نفس الحقل الةدلاليّ في صةيغ تتلفةة أو متماثلةة.    

ولا يتقبّةةل البيةةت الشةةعريّ إلّا في  فيلا يخةةرا عنةةه وا ةةددلالةةيّ  - دارةةل بعةةد صةةوتيّ

يتحكّم لكونه  فيالدلاليّ يخدم  رض الشاعر -إطاره. وه ا النو  من التكرار الصوتيّ

الة ي يةراه    الةدلاليّ  –الحقةل الصةوتيّ    فينتفةي  فيفي اشتقاق الصيغ من الأصل المعجمةيّ 

ة كةةثيرا ر ةةم ارةةتلاخ وّ  الحقةةو  الدلاليّةةأكثةةر تعةةبيرا عةةن  التةةه. ولهةة ا لم تتنةةالشةةاعر 

دلالةةة التفجّةة    افي أيلأنّهةةا تحةةوم  ةةو   الدلالةةة نفسةةه    فيالأصةةو  المعجميّةةة وتنوّعهةةا 

 : 199.  9من ذل  قوله في البيت و والشكوى والرثاء.

 يبكوا. بكيت علي  ملء جفوني *** والأعادي متى  أبكي أنا

____________ 
= 

 ةدى الوسةاال الرااعةة الةد تنمةو عةن طريقهةا        إفي رأي بع  ا دثين: "الاشتقاق .و35.

فكةةار ن الأعةةن بةةه مةةن التعةةبير الجديةةد   سةة  ويةةرداد ثراتهةةا في المفةةرداتفي فتةةتمكّ  اللغةةات وتتّ

 .290 فيفصو  في فقه اللغة في عبد التواب  )رمضان(فيوالمستحد  من وساال الحياة"

 بكيت  يبكواعلي  ملء جفوني *** والأعادي متى  أبكيأنا    (1)

    ويةةةةةةةةلاه ويةةةةةةلاه لا أشفى بتثنيةةةةةةةة ***  تى أ يد ولا أشفى بتثليث   (2)
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 فيم المفةرد المةتكلّ  ة مة  ضةميريْ  في ثلا  صةيغ تتلفة  صُرّخ ي(  ،في فالج ر)بفي

 :199.  11وك ل  قوله في البيت  .الجم  الغاامو

 .شكا  دا ما تشكوامر  *** لعلّ   شكوىاليوم  أيشتم 

وكةة ل   .فالاشةةتقاق كةةان مةةن الجةة ر ) شفي ،في و(: تشةةكو/ شةةكا/ شةةكوى  

وذلة    فيأي أن توهم الأصوات أنّ لكلمتين نفس الج ر فيتحضر ياهرة "شبه الاشتقاق"

هةي "الشةين"    في يةث تكةرّرت ثلاثةة صةوامت     فيو"تشةكو"           في استعماله "يشةتم " 

ويصةبح الاشةتقاق وشةبه     .يبقى المتلقّي في نفس الةداارة الصةوتيّة   ما فيو"الكاخ" و"التاء"

وانظةر كة ل     الاشتقاق متكاملين في تلاكيد الدلالة انطلاقةا مةن ثاثةل التّكةرار الصةوتيّ.     

 :154.  13قوله في البيت 

 
بوجود دلالة وا دة في البيت انطلاقا من  اانطباع أو اإبهام التكرار الصوتيّ رلا

 .التماثل الصوتيّ

طابعةةا  ى الةة ات القاراةةةعلةة يضةةفيإنّةةه  بةةلفي ويسةةاهم الترديةةد في تلاكيةةد الدلالةةة

 :94. 4مثل قوله في البيت  الغرض منه إفحامها.عيّا اإقن
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-13ات في الأبيات مةن  مرّ 7رار "يا أبت" وقد يشتغل الترديد عموديّا مثل تك

 عةن التكةرار الصةوتيّ    اا ولّد نوعا من التنغيم بين ه ه الأبيات ناجمة م في171.  18

المتكرّرة "يا أبةت""   جملة النداءبل إنّ  فيوأضفى تلاكيدا على الدلالة في)التماثليّ( الدلاليّ

غةى علةى بةاقي دلالةة     دلاليّةة في  ةدّ ذاتهةا تسةتقطم السةام  وتط      -تصبح نواة صوتيّة

 البيت.

 المقابلة بين  الين: 1-1-2

يعمةد الشةاعر إلى     يةث  فيه ا هو المظهر الدلاليّ الثةاني لهة ه الصةورة الصةوتيّة    

فتخلةةا بنيةةة مةةن  .اشةةتقاق أو شةةبه اشةةتقاق أوترديةةد يةةتراوح نسةةبيّا بةةين الصةةدر والعجةةر 

 أو تصةةوير لحةةالين التةةوا ي الصةةوتيّ بةةين شةةطري البيةةت ينةةت  عنهةةا  البةةا تقابةةل دلالةةيّ 

 : 148من .  3فهو يقو  مثلا في البيت  .تتلفين

 
والتقابل الدلاليّ أكثر عندما يصوّر الشةاعر وضة     ويتجلّى ه ا التماثل الصوتيّ

في أو عنةدما يقةارن بةين  الةه في  يةاة ابنةه و الةه بعةد موتةه          ال اتيّفيابنه مقارنة بوضعه 

 :83.  8كقوله في البيت 
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وقةد لا   عةن الاشةتقاق و الترديةد + تقابةل دلالةيّ بةين  ةالين.         نةات  ثاثل صوتيّ

 صل التقابل الدلاليّ بين شطري البيتفي بل قد يكون كةلّ شةطر متضةمّنا لاشةتقاق أو     

وبةالجم  بةين التقةابلين الةدلاليين في الشةطرين تكةون        .ترديد ينةت  عنةه التقابةل الةدلاليّ    

 :196 . 15يقو  في البيت  .دلالة البيت وا دة

 
 .: وض  الابن أ سن من الأب2دلالة         .: وض  الابن أ سن من الأب 1لةدلا

  توا ن من  يث الظاهرة الصوتيّة + توا ن دلاليّ    2= د لالة  1دلالة 

 فبنية التوا ي في نهاية الأمر ثنح البيت دلالته.
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مسةتوى   فيمسةتوى القةوافي / التجنةيس     في (1)الصّورة الثانية: التجنيس 1-2

 لنواة الصوتيّة الدلاليّة:ا

ه ه الصورة هي أيضا من أكثر الصور كثافة في الاستعما . والتجنيس هو شكل 

وتتجةةانس فيةةه  فيمةةن أشةةكا  التكةةرار والتةةوا ي تتجةةانس فيةةه الصةةوامت فيكةةون لفظيّةةا 

الصّةةواات فيكةةون سةةجعيّا. واشةةترط فيةةه البلا يّةةون الارةةتلاخ الةةدلاليّ بةةين اللفظةةين     

ون تامّا في  ا  التكةرار الحةرفّي التّةام وارةتلاخ الدلالةةفي و ةير تةامّ في        يكف فيالمتجانسين

 في ةةا  التكةةرار الجراةةيّ وارةةتلاخ الدلالةةة. وهةة ه الصةةورة في الةةديوان لا تشةةتغل إلّا     

 أي في نطاق العلاقات بين مجموعة من الأبيات. فيالمستوى الجدوليّ

 مستوى القوافي: في: التجنيس 1-2-1

ه الصةةورة الصةةوتيّة التجنةةيس عنةةدما ينتهةةي مةةن القصةةيدة   يسةةتعمل الشةةاعر هةة 

وذلة  في مقطوعةات قصةيرة     فيالأساسيّة الد يوردها علةى  ةرخ مةن  ةروخ المعجةم     

أو نفةس   في(تتراوح بين البيتين والأبيات الخمسة تكةرّر فيهةا نفةس اللفةظ )تجنةيس لفظةيّ      

هة ا  الشةاعر  وكرّر  ولكن في كلّ مرّة بدلالة تتلفة. فيالمجموعة من الصوامت والصواات

ماعةةدا القصةةيدة الأولى الةةد قافيتهةةا علةةى  ةةرخ الهمةةرة       فيالأمةةر في جميةة  قصةةااده  

 والأريرة الد على  رخ الياء والقصااد الد أوردها ب يل الديوان.

                                                           

في "هةو أن  21في .  2009ابن المعتةرّ: البةدي في موسةوعة الشةعر العربةيفي الإصةدار الأوّ في         (1)

.  واشةةترط الجرجةةاني في التجنيس" سةةن "وكةةلام تجةةيء الكلمةةة تجةةانس أرةةرى في بيةةت شةةعر 

الإفةةادةفيفي وأن يةةرد عفةةو الخةةاطر بطلةةم مةةن المعنةةى  لا مةةن المةةتكلم ولا يستحسةةن تجنةةيس        

الجةام  بينهمةا    اللفظتين إلّا إذا كان وقو  معنييهما من العقل موقعا حميدافي ولم يكةن مرمةى   

لةةم البيةةانفي قةةراءة محمةةود محمةةد   الجرجاني )عبةةد القةةاهر(في أسةةرار البلا ةةة في ع "مرمةةى بعيةةدا

 .4في . 2010شاكرفي مطبعة المدني بالقاهرةفي دار المدني بجدةفي 
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وليس الهةدخ منهةا    فيمقصودة في  دّ ذاتهاوه ه الصورة الصوتية متكلّفة تبدو  

ت سبيلا إليها بقدر ما كان  رضةه مجةرّد التلاعةم    الوصو  إلى دلالة محدّدة يكون الصو

والةدليل علةى ذلة  أنّةه في اسةتعماله لهة ه الظةاهرة لا يتجةاو  البيةةتينفي أو          .بالأصةوات 

لأنّ اللغة لا تسةمح لةه بتشةكيل عديةد التمةاثلات الصةوتيّة المتكةرّرة والمختلفةة          فيالثلاثة

 دلاليّا. 

مةن أجةل الوصةو  في القافيةة إلى      هك ا تبةدو جملةة البيةتين أو الثلاثةة مسةخّرة     و

أي المماثلةة الصةةوتية التامّةةة والمخالفةة الدلاليّةةة. ولكةنّ هةة ه المخالفةةة     فييةاهرة التجنةةيس 

د أنّ  ةةرض التلاعةةم بالتمةةاثلات   مّمةةا يؤكّةة  فيالدلاليّةةة ليسةةت وييفيّةةة أو ذات أهميّةةة   

يّ في ثةاني  كةيبّي والةدلال  فةانظر هة ا التكلّةف التر    .الصوتية هةو  ةرض الشةاعر الرايسةيّ    

 :177.  16و  15ه ين البيتين 

 سلاطيند و ـفكرت في خلق الورى فاستوى *** عندي عبي
ـــــــــين –لا ــــــــسومن أجل ذا ***  قلبي  –أصل الفريقين   طــــ

 :132.  2و  1أو قوله في البيتين 

 دارهـــــــــــــــــــمقه  ***  تجاوز ـــــــــــــألا إنّ حبي ل
 مِقْ دارهفيا قلب  ***  إذا كلُّ قلب سلا

دار للابةةن هةة ه الةةد سةةيحبّها قلةةم  فةةلايّ فيفةةة"ماْ داره" الثانيةةة تعةةني أ ةةمّ داره

ويغيةم التعةالا الة ي     فيهك ا تكه المسافة بين الحقل الصوتيّ والحقل الةدلاليّ والأب؟ 

 .ابقةلا ظنا نماذا منه في الصور الس

 الدلاليّة: –مستوى "النواة الصوتيّة  في: التجنيس 1-2-2

تعتمد ه ه الصورة الصةوتيّة علةى  ضةور مةردوا للتجنةيس يشةتغل بالمسةتويين        

 ضر التجنيس في مستوى البيت بين شطريه أو ضمن الشطر   يث فيالجدوليّ والنسقيّ
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موعةة مةن الأبيةات يشةكّل     ثم تتكرّر ه ه البنية في إطار نسا التوا ي لتشةمل مج  .الوا د

بطبيعتةه   –لأنّ التجنةيس   في–إن صةحّ التعةبير  –دلاليّة"  –ضمنها التجنيس "نواة صوتيّة 

يستقطم الانتبةاه ويسةتدعي التركيةر عليةه دون  ةيره مةن مكوّنةات         –الصوتية التماثليّة 

تةوا ي  إلى البيت الأررى. ويكتسةم التجنةيس بة ل  صةفة التواقةت أو الديمومةة نظةرا        

ده بين شطري البيت الوا د أو بين مجموعة الأبيةات. وهة ا التواقةت المةردوا يخلةا      ورو

لاستقبا  المكوّن الصةوتيّ الثةاني المةوا ي     تهيّئ في أفا انتظار لدى القار  وقابليّة للتوقّ

ومسةتوى التعةالا    فيمستوى البيةت الوا ةد   فيللمكوّن الأوّ . فينشلا ب ل  إيقا  دارليّ 

ة في رلةا  الدلاليّة –"التوقعيّة" بفضل ه ه النواة الصوتيّة  م ه ه البنيةتساهف .بين الأبيات

هي الد ثيّةر الإيقةا  الخةاّ. بهة ه الصةورة الصةوتيّةفي يقةو  في        في (Périodicité) ةدوريّ

 :174.  16-11الأبيات 
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تتكامةل  و فيفظاهرة التوا ي في ه ه الصورة على درجةة مةن التعقيةد والتكثيةف     

ة والإيقاعيّة من أجل إنتاا الدلالةفي وهي دلالة لا يمكن بلايّ  ا  ها المقوّمات الصوتيّفي

( II( و)Iبةين )  من الأ وا  فصةلها عةن الصةورة الصةوتيّة الايقاعيّةة. فالفصةل الجةدوليّ       

ثةم   في( يتعلّةا دلاليّةا بةالأثر الة ي رلقةه وجةود الابةن       Iيوا يه فصةل دلالةيّفي فةالعمود )   

( فةةإنّ نظةةام  IIا في العمةةود )أمّةةو .الأب    العلاقةةة كانةةت: الابةةن   نّإأي  في يةةاب الأب

فتصةبح   فيويصةبح متعلّقةا أكثةر بةالأب في أفعةا  سةلبيّة  البةا        فيالعلاقات السياقية يتغيّةر 

 فينتيجةةة للتةةوا ي الصةةوتيّ   الأب. وبةة ل  يتحقّةةا التةةوا ي الةةدلاليّ       العلاقةةة الأب

دّدة لدلالةة البيةت. وتتكةرّر نفةس الصةورة      وهك ا تكون بنية التوا ي مرة أررى هي ا ة 

والأبيةات    في105.   8     4)انظةر مةثلا الأبيةات      تقريبا في عديد المواق  في الديوان

7       10  .100).... 

 كيبّي:التر – لثة: التكرار التقطيعيّا: الصورة الث1-3

بنيةة التةوا ي في   ة كثيرة الورود أيضا بالديوان. ويقاعيّالإ –ه ه الصورة الصوتيّة 

التكةرار فيهةا   يكون و فيفهي تحضر في المستويين السياقيّ والجدوليّ فيه ه الصورة معقّدة
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 فيمستويين: مستوى عةدد المقةاط  الخةاّ. بالو ةدات المكةرّرة )المسةتوى التقطيعةيّ(        في

ومستوى البنية التركيبيّة لنفس تلة  الو ةدات. فةإذا التقةت هاتةان الخاصةيّتان )التكةرار        

يقا  دارليّ في اكيبّي( وامترجتا واشتغلتا سياقيّا وجدوليّا انبعث طيعيّ + التكرار الترالتق

م  الدلالة ويساهم في تشكيلها. وقد يعضةد   فيبوجه تصو. فيوبينها يتعالا فيالأبيات

ة في ه ا التكرار مضارعة أو مماثلة صةوتيّة مةن شةلانها تقويةة الةرواب  الإيقاعيّةة والدلاليّة       

وجعلةةهما  فيوإلغةةاء الفةةوارق بةةين المسةةتويين الصةةوتي والتركةةيبيّ     فيرةالو ةةدات المكةةرّ 

 يسهمان بنفس القدر في توليد الدلالة.

 :المستوى السياقيّ في: 1-3-1

 : الجرايّ التركيبّي – : التكرار التقطيعي1-3-1-1ّ

بةل   فيالبيةت  مسةتوى شةطريْ   فيه ا النو  من التكرار هو ال ي لا  د  توا يةا  

بين و دات لا تخلا بالضرورة تنايرا دارل بنية البيةتفي يقةو  في البيةت    يكون التكرار 

7  .83: 
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ة ة العامّفالدلالة السياقيّ .دهاومثل ه ا التكرار هو ال ي يصن  دلالة البيت ويؤكّ

ل لتضةفي ضةربا مةن    الأب. ولكةنّ بنيةة التكةرار تتةدرّ     فيوأثرهةا   هي ذكر مناقةم الابةن  

يهةةا البيةةت مةةن وارد هةة ه وهةةي الدلالةةة الةةد يؤدّ فيي بهةةاالتحديةةد لهةة ه المناقةةم والتغنّةة

 ة.ة الايقاعيّالصورة الصوتيّ

 بين شطري البيت: التركيبّي – : التكرار التقطيعي1-3-1-2ّ

ي وعةادة مةا تةؤدّ   . البيةت  مسةتوى شةطريْ   فيه ا النو  من التكرار  د  توا يةا  

 فيا المقابلة بةين  ةالين  وإمّ فيقويتها  وتإمّا ترديد دلالة الشطر الأوّ ه ه الصورة دلالتين:

 لهما في الصدر وثانيهما في العجر.أوّ

 :84. 1في الدلالة الأولى ن كر قوله في البيت 

 
 فييوا يةةه تكةةرار للدلالةةة بةةين الصةةدر والعجةةر   هةة ا التكةةرار التقطيعةةي التركةةيبيّ 

 بةل المةوت.  ر الأب لحالته السابقة مة  ابنةه و ةا  الوصةا  بينهمةا ق     وهي ت كّ .وتلاكيد لها

 ة.ة الدلاليّة الصوتيّوهك ا يه  التعالا كلا سن ما يكون بين المستويات التركيبيّ

 :155. 10البيت لهافي ه ا ا الدلالة الثانية فن كر مثالا أمّو 
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 ومن عجم الدنيا  ريم محبّم *** ومن نكد الدنيا ألدٌّ جهو .

B )                                       ( A )   ) 

يصف معاملة الناس له بعةد مةوت    فالشّاعر لبيت مقابلة بين  الين:د دلالة اتؤكّ

 هم كةانوا قةريبين منةه مواسةين لةه.     لكةنّ و فيفريا ليس من أهله هما فريقان:ووجد أنّ .ابنه

ولتصوير ه ه المفارقةة عمةد إلى    والفريا الثاني هم أهله ال ين  سدوا ابنه ولم يواسوه.

  في صةدر البيةت والموقةف الثةاني في     لموقةف الأوّ ة جعةل فيهةا ا  تركيبيّة  –ة صورة تقطيعيّ

ة عةن الو ةدة الثانيةة في    مسةتقلّ  A)ة ) صوتيّ –ة فجعل ب ل  الصدر و دة دلاليّ .عجره

فالمسةتوى الظةاهر    فيدهاولكن بعد الو دتين قام توا  يه  ه ه المقابلةة ويؤكّة  . (B)العجر

ولكةن   فيرض دلالةيّ بينهمةا  وتعةا  Bو Aبةين   تةركيبيّ  د وجود ثاثل تقطيعيّللصورة يؤكّ

إنما كان بغرض جعل  التركيبّي– د أنّ ه ا التماثل الصوتيّالمستوى العميا للصورة يؤكّ

A ّة إلى جانم و دة مستقلة تامB   ة. وهكة ا يسةهل   الد هي بدورها و دة مسةتقلة تامّة

تسةةمح  ةعنةةه في و ةةدة مسةةتقلة تامّةة عُبّةةرا منهمةةا تةةا أنّ كلّةة فيتصةةوير المةةوقفين المتقةةابلين

 ة.  ة أررى أنّ الدلالة إنّما تخلقها الصورة الصوتيّوهك ا نتبيّن مرّ تقارنتها بالثانية.

 كيبّي المردوا:التر –: التقطيعيّ 1-3-1-3

التركةةيبّي يخلةةا نسةةا تةةوا ن بةةين و ةةدتين أو أكثةةر   –إذا كةةان التكةةرار التقطيعةةيّ 

بةين هة ه الو ةدات المتكةرّرة     مماثلة صةوتيّة   دارل البيت الوا د فإنّ  ضور مضارعة أو

 فيا يةؤثّر  مّمة  فيمن شلانه مضةاعفة قةوّة التّكةرار ورلةا درجةة أعلةى مةن الإبهةام بالتماثةل         

  ة في  ا  استعما  الترديد:وتحضر المضارعة الصوتيّ .دلالة السياق العامّ لنسا التوا ي

 :110.  1من الحالة الأولى ن كر قوله في البيت 

 [ الخلَدُر، ةمن ذك لا رلا[*** ]  الجةلَدُأ راني  ] لا جلا
               (B’)                  (A’)                    (B)                   (A)                   
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وإلى جانةم هة ه   في Aو’A وبةين B و’B مسةتوى العلاقةة بةين     فيفالتجنيس  ضةر  

 ة فإنّ الدلالة ترداد تلاكيدا بحضور التماثل الموقعيّ:المضارعة الصوتيّ

 
أنّ  نسياندون  فييقاعا دارليّا للبيتإالمماثلة الموقعيّة يخلقان فالمضارعة الصوتيّة و

التركةيبّي بةين    –نّ بنية التكرار التقطيعةيّ  إأي  فية الكهىذل   د  في إطار البنية العامّ

ة )الترديةد( دارةل هة ه البنيةة العامّةة فنة كر       أمّا في  الة المماثلة الصةوتيّ . والبيت شطريْ

 :142.  10قوله في البيت 

 
ولا يخفةى دور هة ا التماثةل    ’A و Aا بةين  موقعيّة  –ا وهنا أيضا كان التماثل صوتيّ

أي صةورة التكةرار    فيالمردوا في تلاكيد دلالة البنية العامّة له ه الصورة من صور التوا ي

 كيبّي.التر –التقطيعيّ 

 :المستوى الجدوليّ في: 1-3-2

  وشطر البيت الأوّ بين شطر التركيبّي – : التكرار التقطيعي1-3-2-1ّ

 البيت الثاني:

المسةةتوى الجةةدوليّ بعةةدا أكثةةر إ ةةاء    فيكةةيبّي التر –يكتسةةم التكةةرار التقطيعةةيّ  

ويضةفي   فيالمستوى النسقيّفي ذل  أنّ مجا  التكةرار يصةبح أكثةر اتسةاعا     فيوأقوى دلالة 
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الا القةويّ  بةل يخلةا درجةة مةن التعة      فية على قراءة الأبيات المتواليةتنغيميّ –ة بنية إيقاعيّ

 بتلاكيةد وينعكس ذل  علةى الدلالةة    فيإلى درجة التماهي بين ه ه المجموعة على الأبيات

 نفس المضمون أو على الأقلّ بالتنوي  على مقام دلاليّ وا د.

بةين شةطر البيةت     كيبّيالتر –الحالة الأولى في ه ا الإطار هي التكرار التقطيعي و 

 :108.  4و 3ل  بقوله في البيتين ونمثّل ل  في  وشطر البيت الثانيالأوّ

A)      *** ]فَقــــــــْـــــــــــــدَ إلفٍ أفرخُِ ( ]أنا كالأورق اشتكى 
      (B] أنا كـــــــــــالزرع والعدا [ ) ***  رخّــراد المصــــــــــــــكالج 

فهو تامّ  فيبين ه ين البيتين ليس تامّا في كلّ الأ وا  التركيبّي والتكرار التقطيعيّ

 .تركيبّيفي المستوى الا وتتلف جرايّ المستوى التقطيعيّ في

 
التّماثل التقطيعةيّ   لأنّ فييقا الإ فير لا يؤثّ ولكنّ ه ا الارتلاخ الجراي التركيبّي

 ويخلا الايهام بالمماثلة التامّة. فيي ه ا الارتلاخيغطّ

 .بين بيت وآرر يليه التركيبّي : التكرار التقطيعي1-3-2-2ّ

ة يكون التكرار في ه ه الحالة أكثر فاعليّة والإيقا  أكثر انتشارا لأنّ النواة الصوتيّ

الدلالةة واضةحافي مةن    ويصةبح الا ةاء ب   فيرة يتّسة  مجالهةا لتشةمل البيةتين    ة المتكرّالتركيبيّ

 :172.  10و  9ذل  قوله في البيتين 

(A )( [2(  *** وسم  منون بعد شهد أمانِ )1] أ كافور شيم بعد مس  شبيبة ) 

(B )(ٍ3] وقبحُ شتاتٍ بعد  سن تلالُّف )    ***( ِ4وو شةُ قه بعد أنس مغان] ) 
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لابةن ومقابلتةه   التحسّر على الماضي البعيد ال ي كةان مة  ا   فيفدلالة ه ين البيتين

مّما  فيتركيبيّة متماثلة -تتشكّل من رلا  تكرار أرب  و دات تقطيعيّة فيبالحاضر المؤلم

 وعُبّر عةن  .وهي الد ولّدت الدلالة وأكّدتها فيأفضى على البيتين صبغة ايقاعيّة تنغيميّة

فةالتكرار إذن مةردوا   . B4و  B3و A2و A1في   التركةيبيّ  بنفس الشةكل الصةوتيّ   الدلالة

وقةد  ضةر هة ا     في مسةتوى ثةان.    Bو Aوبين  فيفي مستوى أوّ  B4و  B3و A2و A1بين 

 فيBو  Aة بةةين  لكةةن دون أن تكةةون المماثلةةة تامّةة فيأيضةةا المسةةتوى الجةةدوليّ فيالا دواا 

وفي هة ه الحالةة تكةون هة ه      .رة دارلةهما ا بةين الو ةدات المكةرّ   ما يكةون التماثةل تامّة   وإنّ

لأنّ تتةاب  مثةل    فيمّما يجعل دلالتهةا شةديدة التكثيةف    افيركيبيّا وتالو دات قصيرة تقطيعيّ

يقا  سريعا كان أشدّ . وإذا كان الإأ دّو أسر يقا  ه ه الو دات القصيرة يجعل بنية الإ

.  15و 14يقةو  في البيةتين    .إ ةاء  أكثةف وأكثةر  كون الدلالة فت .وقعا في أذن السام 

84: 

 .آماله[ و أدنى شعوبا] ما أ رّ الحياة للمرء [ ] ما أبعد  

 الوفاء [ ] ما أضعف الطالم [ في ذا الرمان والمطلوبا. ] ما أقلّ

يجعةل شةكوى الةدهر في هة ين البيةتين        فالتماثل في تكرار ه ه الو ةدات الأربة  

  ا  الألم والتوجّ .في وهي شكوى متكرّرة متواصلة معبّرة عن  ا  الشاعر النفسيّة

و صةةو  المماثلةةة /المضةةارعة  لتركةةيبّيا – التكةةرار المقطعةةيّ 1-3-2-3

 ة:الصوتيّ

التركةيبّي   –ة على بنية ه ا التكةرار التقطيعةيّ   تضفي المماثلة أو المضارعة الصوتيّ

أشةكا  مةن التماثةل:     ةفتجتم  ب ل  في بنية التكرار ثلاث .ضربا من الموسيقى أو التغنّي

مّمةةا يجعةةل الدلالةةة شةةديدة    فيكةةيبّيالتماثةةل التقطيعةةيّ والتماثةةل الصةةوتيّ والتماثةةل التر  

 :128.  7و 6مثل قوله في البيتين  فيالإ اء
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بدلالةة الألفةاي المعجميّةة بقةدر مةا       دفالتغنّي بصفات الابن في ه ين البيتين لا تفي

 يدّ  عليه ه ا الإيقا  المنساب في توا يات متواصلة .

شتقاق / تجنيس الصورة الرابعة: تجنيس + اشتقاق /تجنيس + اشتقاق + شبه ا 1-4

 + ترديد:
 في ه ا الإطةار )الاشةتقاق +   السابقةه ه الصورة تلتقي كثيرا م  الصورة الأولى 

الظاهرتين ضمنهافي لكنّها تختلف عنها بحضور التجنةيس الة ي    اتيْنلحضور ه فيالترديد(

 مل بدوره ضربا من التماثل الصوتيّ إذا ما التقةى مة  الاشةتقاق أو شةبه الاشةتقاق أو      

)تةا أنّ هة ه الصّةورة     فيتتكثّف ب ل  التماثلات الصوتيّة دارل البيت الوا ةد وديد. التر

ويصبح التكرار ال ي ينطلا من ترديد نفس الأصوات في البيت تكرارا  فيتشتغل نسقيّا(

 متنوّعا ودالّا في الآن نفسه.  

 : التجنيس + الترديد:1-4-1

ثةم هنةا،    .في فعةل البكةاء )أبكةى وسةلابكي(    في ه ا البيت نواة دلاليّة عبّةر عنهةا الترديةد    
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هو البكاء بالةدمو  القليلةة )بنضّةح(     فيتفري   و  ه ه النواة الدلاليّة عبّر عنه التجنيس

 لكةنّ و فيوهكة ا اشةتغلت كةلّ يةاهرة صةوتيّة بدلالةة معيّنةة        )بنضةح(.  والدمو  الغريةرة 

 في البكاء وشدّته.ظاهرتين وتعالقهما يعني تكوّن دلالة عامّة هي الإمعان الالتقاء 

 : التجنيس + الاشتقاق:1-4-2

 : 78.  14يقو  الحصريّ في البيت 

 
لكةةنّ و فيلفظةةا " ةةني" و" نّةةى" تتلفةةة التجنةةيس فالدلالةةة المعجميّةةة الةةد  ملةةها

ويةه  التماثةل الة ي     فيهة ا الارةتلاخ   –المسةتوى الظةاهر    في – ضور التجنيس يلغةي 

 .ةلاليّيبقى طا يا ر م الفوارق الدّ

( نفس ه ا النسا التمةاثليّ صةوتيّا ر ةم    2( والاشتقاق )1ويواصل الاشتقاق )

 متّصةةلة اشةةتقاقيّا القةةار  لأوّ  وهلةةة إلى أنّ " "ن ةةى"   فةةلا يفطةةن   فيالارةةتلاخ الةةدلاليّ 

لأنّ التمةةاثلات الصةةوتيّة تحجةةم هةة ه  في"َ نَّى"متّصةةلة اشةةتقاقيّا بةةة" ن ةةاء"  وأنّ في"َ ن"ي "بةةة

يقةةا  إوهكةة ا تسةةيطر دلالةةة الغنةةاء والتغنّةةي علةةى البيةةت في  الدلاليّةةة. الفةةوارق التركيبيّةةة

ويريةد السةياق الدلالةة قةوّة تةا أنّ       .انسيابيّ لا يتلاثّر بتغيّر الدلالة مادام الصةوت متمةاثلا  

وهو تخليد  دثةه التغنّةي بهة ا الابةن      .وبتخليد ذكره على مرّ الرمن فيالأمر يتعلّا بالابن

 صوتيّا ودلاليّا.
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 : التجنيس + الاشتقاق + شبه الاشتقاق:1-4-3         

 :180ص  1من ذلك قوله في البيت           

 
ة في يّة ل مر لة من مرا ل تشكّل الدّلالةة الكلّ ة في ه ا البيت ثثّكلّ ياهرة صوتيّ

البيت. فالبيت عبارة عةن صةورة كةهى فيهةا تشةبيه للمةوت بطةاار مقتةنص  ةوم  ةو            

 .ينقّ  ه ا الطاار الكاسر على الشبل ويقتنصةه  ثم فيوقد شبّهه بالشبل الشجا  فيالابن

في بحثةه عةن الفريسةة   و فيتكوّن الصورة دلاليّا من ثلاثة مرا ل: قةدوم الطةاار الكاسةر   وت

هة ه الصةورة وا تهةا صةوتيّا ثةلا  يةواهر صةوتيّة عبّةرت كةلّ           انقضاضه على الشبل.و

الطاار عبّر عنةه  وا دة منها صوتيّا عن مر لة من مرا ل تشكّل الصور الثلا . فقدوم 

أمّا بحثةه عةن الفريسةة فقةد عبّةر عنةه الاشةتقاق "لفرصةة         و فيشبه الاشتقاق " ام الحمام"

 فيالابةةن –المةةوت علةةى الشةةبل   –وعبّةةر التجنةةيس عةةن انقضةةاض الطةةاار    فيفاسةةتفرط"

وهكةة ا يتعةةالا المسةةتويان الصةةوتيّ والةةدلاليّ تعالقةةا طريفةةا  "وسةةرى إلى شةةبل الشةةرى".

 ركيّة والموسيقيّة في الآن نفسه.أضفى على الصورة الح

 ة:الدلاليّ –ة الصورة الخامسة: التجنيس المردوا + المقابلة / المرادفة الصوتيّ 1-5
 -فهةةو  ضةةر فيهةة ه الصةةورة الصةةوتيّة يسةةيطر عليهةةا التجنةةيس سةةيطرة جليّةةة  

 –تين مشةكّلا بة ل  قطةبين أو نةواتين صةوتيّ      فيدارةل البيةت    ضورا مردوجةا  -نسقيّا
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ين: إمّةةا التقابةةل الةةدلالي وإمّةةا الةةترادخ   تتّخةة  العلاقةةة بينهمةةا شةةكلين أساسةةيّ دلاليّةةتين

 الدلاليّ.

 الدلاليّة: –التجنيس المردوا + المقابلة الصوتيّة  1-5-1

مّمةا يةؤدّي    فين النواة الأولى في ه ه الحالة مقابلة صوتيّا ودلاليّةا للنةواة الثانيةة   تكوّ

 ا يكةةون الارةةتلاخ الصةةوتيّ محةةدثا الارةةتلاخ    إلى بنيةةة تنايريّةةة دارةةل البيةةت. وهكةة   

 :133الدلاليّفي يقو  في البيت الأوّ  . 

 
( تتعةةارض صةةوتيّا ودلاليّةةا مةة  النةةواة  1) فةةالنواة الأولى الةةد  ةةدثها التجنةةيس 

فهةو  مةان "يهةرأ "بةه      في(. ففي النواة الأولى يصوّر ما فعله الرمةان بةه  2) الثانية التجنيس

في النةةواة الثانيةةة يصةةف  الةةه تجةةاه فعةةل الرمةةان هةة ا. فهةةو يتةةلالّم    بينمةةا  فيو"يرريةةه" ابنةةه

 الةدلاليّ  -هة ه المفارقةة لا يصةوّرها التعةارض الصةوتيّ     و ويتعّ ب بينمةا الةدّهر يلةهو.   

 ."فضاء البيةت" لةة ه ه السيطرة للرمن على الشاعر من رةلا  قةراءة    توجدبل  فيفحسم

لصةةدر والعجةةر ليحتةةوي دارلةةه  ( الةة ي يتضةةمّن فعةةل الةةرمن يمتةةدّ بةةين ا  1) فةةالتجنيس

فالأب لا يفلت مةن فعةل الرمةان بةل يبقةى راضةعا        ( المتضمّن لحا  الأب.2) التجنيس

 لحكمه راضخا لمشيذته:
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 ة.التجنيس المردوا + المرادفة الدلاليّ 1-5-2

التكةرار  أي صةورة   الم كورة أعلاهفيه ه الصورة تقترب كثيرا من الصورة الثالثة 

في الصةورة   التركيبّي –لكنّ الفرق بينهما هو أنّ التكرار التقطيعيّ فييبّيالترك –التقطيعيّ

 فيفي هةة ه الصةةورة   يشةةتغلا فقةة  أو جةةدوليّا فقةة في بينمةةا   الأولى لا يشةةتغل إلّا نسةةقيّ 

التكةرار   مة  ة أرةرى   ضور يةواهر صةوتيّ   إلى جانمه ا ه. والمستويين معا في الآن نفس

وهي أيضةا في وجةه مةن وجوههةا      .لترديد والاشتقاقكيبّي كالتجنيس واالتر –التقطيعيّ 

وهك ا فإنّ بنية هة ه الصةورة شةديدة الكثافةة والتعقيةد وهة ا مةا يفسّةر          يواهر تكراريّة.

فهةةي أقةةلّ صةةور التةةوا ن الصةةوتيّ السةةتّ  ضةةورافي يقةةو  في  نةدرة ورودهةةا بالةةديوانفي 

 :241.  14و  13البيتين
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   (1) 

يقاعةا قاامةا علةى بنيةة     إلتعالا بين المستويين يخلةا  = ا النسقيّ –التعالا الجدوليّ 

تةةه أكةةه في تبليةةغ عالقةةار  ونجا فييكةةون لهةةا تةةلاثير واضةةح   فيمكثّفةةة للتةةوا ي والتكةةرار

 Temps" الةرمن التكةراريّ )  مجموعةة مةو  " تةه فنحن في ه ه الظةاهرة أمةام مةا )ّ    الدلالة.

répétitif لةة التكةرار في البيةتين: "يمكةن أن     له دلالة لا تبتعد كثيرا عن دلا ت( ال ي  دّد

ولكةنّ هة ا لا يعةني أنّ    . تعنى أنّ فعل التعاقةم فيةه قةد أبطةل     أُلغيفيتعته أنّ الرمن قد 

بل بالعكس إنّ الرسالة تبدو كلانّها نحتت في الةرمن )..(   فيالرسالة رالية من البعد الرمنّي

                                                           

  .السنى: ضوء الهق / السناء: الشرخ و المجد  (1)

 الحشمة.   الحيا: المطر الخصم / الحياء : المعنى المعروخ وهو
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وهكةة ا فةةإنّ كةةلّ بنيةةة  والةةرمن الةة اتيّ تحةةوّ  بفعةةل هةة ه الآليّةةات إلى  مةةن موضةةوعيّ.   

 .تكراريّة يمكن اعتبارها "رروجا" في الرمن
(1) 

 فيفالشاعر في مثل هة ه الصةورة الصةوتيّة يقطة  انسةياب الإيقةا  العةامّ للقصةيدة        

به ا لا يتقدّم بالدلالةة بصةفة أفقيّةة    . وليقلم بنية الإيقا  في ه ين البيتين ويجعله تكراريّا

فسل مسا ة للتغنّةي تحاسةن ابنةه و جةم الحةمّ       بل يصبح الأمر عبارة عن فيمتواصلة

فة الد ال ي يكنّه له. فهو فعلا "ينحت" صورة ابنه به ه الصورة الصوتيّة الإيقاعيّة المكثّ

طةةاب  الانتظةةام  يةةل عةةن  مةةن / إيقةةا  القصةةيدة العةةامّ. و  (Déviation)تشةةكّل عةةدولا 

كمةا   –" رمن الةدوريّ التعةاقبيّ  "الة علةى  والمماثلة التامّة في التكةرار دارةل هة ه الصةورة     

بين  (Isochronie)رصوصا عند  ضور التواقت / تساوي الديمومة  –جماعة مو دّدته 

عودة  ةد  مّةا    بوصفهالو دات المكرّرة دارل ه ه الصورة. "إنّ الرمن التعاقبي يتعدّد 

من أو "مجموعة " مقط  أو مجموعة من المقاط في في)صوتم أو مجموعة من الصواتم مكثّف

وإن كانت ه ه العودة قاامة علةى التةرامن نتحةدّ  عةن الةرمن الةدوريّ )...(        فيالمعانم (

وبالتالي فهةو يتحةدّد مةن رةلا  قابليّةة       فييقا  إذن يتحدّد باعتبار انتظام تل  العودةفالإ

  .(2)كبيرة للتوقّ "

                                                           

(1)  On peut dire que le temps est annulé, en ce sens que sa successivité est 

neutralisée d’autre coté le message ne redevient pas intemporel. Bien au 

contraire, il semble en quelque sorte « sculpté dans le temps(…) le temps 

subjectif est transformé par de tels artifices, en temps adjectif. Toute structure 

de répétition puisse être ressente comme sortie de temps »Groupe « u » M 

Réthorique de la poésie ;ed complexe, p52, 1977. 

(2)  « Le temps cyclique se définit par le retour d’un événement intensif quelconque 

(phonème ou groupe de phonèmes, syllabe ou groupe de syllabes, accent «  

parquet »de sèmes), selon que ce retour se fond ou non sur l’isochronie ;on 

parlera de temps rythmique ou de temps périodique (…)le rythme se définit 

= 
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 (1)التنغيم  والنه  داء:صور الأ (2  

____________ 
= 

donc par la régularité du retour, donc par une forte prévisibilité » Groupe 

« u » M Réthorique de la poésie ;ed complexe, p67, 1977. 

 

ة متتابعةة ومترابطةة ومتفاوتةة في أطوالهةا     ف الكلام في أصله مةن جملةة مقةاط  صةوتيّ    النه: يتلالّ  (1)

ه في ة وضعفا بحسم الموقة  الة ي تحتلّة   ما تتفاوت قوّة نفسهافي و إنّة وليس بالقوّوقيمتها الرمنيّ

 ة الضغ  على مقط  راّ.ه يميل إلى عمليّاللغة فإنّوعندما ينطا الشخص ب .السياق الصوتيّ

ى ومثل ه ا الضغ  يسمّ فيكلمةفي فيجعله أبر  في السم  وأوضح من  يره من المقاط  كلّ في

ن مةن الكلمةةفي   ه الضةغ  علةى مقطة  معةيّ    خ النةه بلانّة  في علم الأصوات )النةه(في لة ل  يعةرّ   

ي إلى  يةادة انةدفا  الهةواء الخةارا مةن      ا يةؤدّ ليصبح أوضح في النطا من  يره عند السم في مّم

ا ارتفا  درجة الصوت فينةت  مةن   أمّوفي ص عضلات القفص الصدريّتقلّ الراتينفي  ين يشتدّ

 .في الحنجرة عند نطا المقط  المنبور ا دياد النشاط العضليّ

 يتمّ:  يث فيةة واللغويّة في الدراسة الصوتيّيّوللنه أهمّ

  .ي بحيث لا يفهم المراد إلا بوجود النهلتفريا بين الصيغ أو المعان-1

 .الخلا وكريم الخلا  كريم : قولنالتفريا بين الاسم والفعل كما هو الحا  في-2

 . نفعا التلاكيد أو الدلالة على الا 3 

 ا:ويقسم )نه الكلمة( إلى قسمين هم .نه الجملةونه الكلمة  والنه نوعان رايسان:

 . كلمة( ن في كلّ)أي يكو ليّالأولى: نه أوّ

يكون في الكلمات الد تشتمل على عدد من المقاط  يجعلها في و ن كلمتين مثةل   فينه ثانويّ: الثاني

. (غعلى المقطة  )تة   على المقط  )فا( وآرر ثانويّ ليّها تشتمل على نه أوّفإنّ .كلمة )استغفار(

مةل المنطوقةةفي لتكةون أوضةح     نة في إ دى الجا نه الجملة فيقوم على الضغ  على كلمة معيّمّأ

 من  يرها من كلمات الجملةفي وذل  للاهتمام به ه الكلمةفي أو التلاكيد عليهافي ونفةى الشة ّ  

 .م أو السام عنها من المتكلّ

= 
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 م:مستوى التنغي فيالصور الصوتيّة  2-1

تسةاهم في  و فية للبيةت ة أساسةيّ )ة في الإنشةاء تظهةر    ة التنغيم الشعريّيّإنّ راصّ

ون وقد تعرّض له ه الظاهرة الشكلانيّ. شعريّ المعني بالأمر نصّ التدليل على أن النصّ

ان" في هة ا الإطةار أنّ تراتةم التنغةيم كتراتةم الإيقةا        ثة "لو نوبيّ في)جاكبسون( الروس

____________ 
= 

داء للعبةةارة في أو تنويةة  الأا*التنغةةيم: هةةو ارتفةةا  الصةةوت واافاضةةه مراعةةاة للظةةروخ المةةؤدى فيهةة  

 مستويين هما: فيتنوي  ه ا اليكون و . سم المقام المقولة فيه

   . : الكلمةالمستوى الأوّ

   .المستوى الثاني: الجملة

ن منهةا    ارتلاخ درجات الصةوت في الكلمةة الوا ةدةفي فالأصةوات الةد يتكةوّ      المستوى الأوّويعني 

وه ا النةو  يسةتعمل    .المقط  الوا د قد تختلف في درجة الصوت وك ل  الكلمات قد تختلف

ةفي وبعة  لغةات   ة والسةويديّ ةفي والنرويجيّة بين المعاني كاللغةة الصةينيّ   افريفي بع  اللغات للت

ة كلمةة  فمةثلا في اللغةة الصةينيّ   . ةة الأمريكيّجنوب افريقيافي وشرقي آسيا وبع  اللغات الهنديّ

 – ةرق   –ة هي )نةوم  ة معاني  سم توالي درجات الصوت بالنغمة الموسيقيّي ستّ)فان( تؤدّ

ة صور من هة ا التنغةيم الة ي تختلةف     وفي اللغة العربيّ .ق(حومس –يقسم  –واجم  –شجا  

ة علةةى هةة ا دلالةةة عامّةة تةةدّ  بتنغةةيم معةةيّننسةةان( عنةةد نطقهةةا إالمعةةانيفي فمةةثلا كلمةةة ) وفقةةه

ة على الإنسان الفاضل دلالة راصّ ذا أطيل النطا بالمقط  ال ي قبل الأريرفي دّ إالمخلوقفي و

 .على ال مّ أررى تدّ  ذا نطا بطريقةإأو الكامل في صفاتهفي و

ة م النفسةيّ مراعةاة  الةة المةتكلّ   مةن   لابةدّ لة ل    فير في طريقةة الأداء اللغةويّ  ة عوامةل تةؤثّ  وللتنغيم عدّ

م في م علةةى الةةتحكّعةةة النطةةا والتنغةةيمفي والبيذةةة الةةد يلقةةى فيهةةا الكةةلامفي وقةةدرة المةةتكلّيوطب

ر ومقتضةيات الأ ةوا  و تغيّة    ي إلى ارةتلاخ في المشةاعر  ه ه العوامل تؤدّ كلّ .عضلات نطقه

  . مفي وما شاكل ذل نفعا في إلى التعجّالجملفي من الاستفهام إلى التلاكيدفي إلى الا
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 .ي إلى الارتبةاط المضةمونيّ بينهةا   ومّمةا يةؤدّ   فية الارتباط بين الأبيةات مّما يدعم فكر فيثاما

فيرتةب    فيبةالتنغيم الةدلاليّ   لحا التنغيم الإيقاعيّففي البيت الشعريّ نستطي  دااما أن نُ

  .به ويريد من فعاليّته

 المستوى الجدوليّ: في: صور التنغيم 2-1-1

ويمكن أن نميّر دارله  فيفعاليّة الدلاليّةغيم بالثراء والتن  من صور الويتميّر ه ا الن

 بين ثلاثة أصناخ من العلاقات بين التنغيم والدلالة.

 النواة: -ر الصوت: تكر2-1-1-1ّ

وهي تشةتغل علةى عةدد محةدود مةن       .هي أكثر صور التنغيم استعمالا في الديوان

ل في تركيةر الشةاعر علةى صةوت وا ةد بةين بيةتين أو أكثةرفي وذلة  بةلان           وتتمثّة  .الأبيات

ة دارةةل هةة ه  يكةةرّره عديةةد المةةرّات إلى أن ينقلةةم ذلةة  الصةةوت قطبةةا أو نةةواة صةةوتيّ     

بةل هةي    فية فحسةم وهي ليسةت نةواة صةوتيّ    .تستقطم القار  وتشدّ انتباههفالأبياتفي 

 .تهةا ويريةد فعاليّ  فيبةل يؤكّةدها   لأنّ الصوت لا ينفّ  عن الدلالةة  ةفيدلاليّ –ة نواة صوتيّ

 :78.  7و 6مثل قوله في البيتين  فيوقد يكون ه ا الصوت  ركة طويلة

 ءاو) ان من أرض بهةا***  يث ىكيف التق ىدار البل فانظر إلى

 ءابغير دم امدامعن ىلو أنّه ***  أجر االبك ىو كف ياوكيف الح

متةداد بيةتين فحسةمفي يقلةم     ة علةى ا مةرّ  13تكرار الفتحةة الطويلةة )ةةةةا( قرابةة     

إنّ الشةةاعر  البيةةتين إلى سلسةةلة مةةن الآهةةات المتواصةةلة النابعةةة مةةن طبيعةةة هةة ا الصةةوت. 

وتعةةبيره عةةن الألم لم يكةةن مةةن رةةلا  المسةةتوى المعجمةةيّ ل لفةةاي فحسةةم أو    فييتةةلالّم

بل أيضا من رلا  ه ا الصوت المتكرّر ال ي يدّ  على التةلاوّه   ة بينهافيالعلاقات السياقيّ

مثل قوله  فيوقد يكون ه ا الصوت تضعيفا له دلالته المخصوصة أيضا .وإرسا  الآهات

 :115.  14و  13في البيتين 
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 ه من كلّ أبرّ و أرل ااةةةبرٍّ و رةال  *** وجدن أيَّةوا: ةةبكَر ه وقال

 م ش ايةةّقهه الط يَّامن البكا *** وطافوا ب"ر  يّاَفغاثوا به الابر. ر

الصوتيّة له ه الياء المضاعفة المتكرّرة تحيل مباشرة على  قل التوجّة   إنّ الطبيعة 

ولا  رابة  الإنسان. ستعمل عادة عند التعبير عن ألم  ادّ يصيميُ. فه ا الصوت والتلالّم

 والبكاء ال ي أثاره موت ابنه لديةه ولةدى النةاس.    فالشاعر يصف مدى الحرن فيفي الأمر

ولكةنّ تكةرار    .)ليس  ركة طويلة ولةيس تضةعيفا(  وقد تقتصر النواة على صوت وا د 

ه ا الصوت يو ي بانطبا  معيّن لا ينفصل عن الدلالة العامّة للبيتفي يقو  في الأبيات 

 :242.  15و  14و  13

 ةة"يمُ سراتٌ يضيا عنها *** صدري على أنّه ر بي 

 ةةيمُحب  يُقضى أم النّتُ بسرّ الأسى فقالوا *** نحبْح

 م  في جفوني *** صعده من دمي اللهيمرٌ من الدّةةبْح

ةةةة" اء" كةةرّر سةةتّ مةةرّات في أبيةةات لا تتحةةدّ  سةةوى عةةن "الحسةةرة " صةةوت الةف

وتتملّةة  لغتةةه   فيالأب –إنّهةةا  ةةاء الحرقةةة والألم تسةةتبدّ بةةنفس الشةةاعر     و"النحيةةم"في

 :160.  7و 6من ذل  قوله في البيتين  ونظمهفي

 اني الدّاميسوى انسنَحرْت   ابغةً *** و لاسوى الا ران سفما لبست 

 امِسّاء منهم بطَلْاِ الوجْه" بةةةةةةةةةةةةةسةوَّارِي تافة أن *** أرُت ل ولا بةر

وهما صةوتان   .فةةة"السين" و"الراي" وق  تكرارهما تس  مرّات على امتداد البيتين

وبالتةالي هنةا، اقةتران بةين تكثيةف الصةفير وتصةوير التةلاّ م.          .يشتركان في صفة "الصفير"

فاشةتدّ   في(7× ( إلى صةفير السةين )س   2×)  الصفير كان بإضافة صفير الةراي  وتكثيف

ة التنغيميّةة مشةكةلة   وأ يانا قد تكون النواة الصوتيّ .وق  التصفير في البيت بتعدّد مصادره
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وفي اجتماعهما وتكرّرهما معةا تنبثةا الدلالةة مةن      فيمن صوتين يتكرّران بطريقة متوا ية

 :110.  8 – 5لأبيات من ذل  قولة في ا فيالبيت

 ا من بعده أمدُكةةةةةبُت إذ قالوا:تعرَّ: أمَّا *** للةةةةةقل

 مدُكان في الأ شاء والكل كما *** ةي والخليبةكةأنا أ

 دُبد  الأةةةى أن ينفبةةةةة رُ دمي *** فلَابحدَّ دمعي فيه ةةةةةةم 

 ةدُكةةةة النَّبُهُ*** قَرْح دهرٌ دأ ةلا الكةةسى نلألّما رُمتُ اك

( 8×ة على امتداد أربعة أبيةات )كةة   مرّ ةالكاخ" والةة"باء" تكرّرا خمس عشرفةةة "

مّما جعل معنى البكاء متردّدا متواصةلا يسةهم فيةه الصةوت كمةا يسةهم فيةه         في(7×و)ب 

 .  المعنى السياقيّ والمعجميّ ل بيات

 ة:ة والدلاليّ: المقابلة الصوتي2-1-1-2ّ

وإن كانةت هة ه الصةورة نةادرة      في ةالين  قد يستعمل الشاعر التنغيم للمقابلة بين

ثةمّ يتغيّةر شةكل     فياالاستعما  في الديوان وفيها يويّف التنغةيم بشةكل معةيّن في بيةت مّة     

الدلاليّةة مةن ذلة  قولةه في      –فتتحقّا ب ل  المقابلة الصةوتيّة   .التوييف في البيت الموالي

 :88.  4و  3البيتين 

 رى على أنيابه كا و   ةةد لّما ر  القةةتيل سلالةة *** ةة  سلم الردى و 

 ةاه لي أنَجى بهةةقةةةبعده *** والدهر لو أب ةةاني البوااةةةقةةةةةةةيت توبةقوب

. ففي البيت الأوّ  يتحدّ  الشاعر عن محاسةن ابنةه ومناقبةه وقةد ارتطفةه المةوت      

سةته  وفي البيةت الثةاني يصةف  ةا  تعا     فيوتكرّر في البيت صوت الةةة" اي" ثةلا  مةرّات   

وبؤسه بعد موت ابنه. وتكرّر في ه ا البيت الصامت "القةاخ" أربة  مةرات. فالمقابلةة بةين      

 البيتين هي إذا مقابلة صوتيّة دلاليّة.

 القصيدة: –: الصوت 2-1-1-3
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 ة تتميّةر تجالهةا الة ي يتّسة  ليمتةدّ علةى قصةيدة بلاكملةها.        ه ه الصةورة التنغيميّة  

صةةفة متةةواترة ومسةةتقطبة للانتبةةاه علةةى امتةةداد    أكثةةر ب ل في تكةةرار صةةوت مّةةا أو وتتمثّةة

ودراسة ه ه الصورة أمر يتعّ ر في ه ا الإطةار لأنّةه يسةتوجم تنةر   القصةيدة       القصيدة.

 تةةى نسةةتطي   فيبلاكملةةها وكشةةف النظةةام الةة ي علةةى أساسةةه يشةةتغل التنغةةيم دارلةةها   

ه الصةورة لا  أنّ الصةوت المتكةرّر في هة     ملا ظةولكن يمكن  الوصو  إلى دلالة التنغيم.

يقاعيّةا  كةم   إرة لةهفي بةل يصةبح أيضةا مولّةدا      ة المميّة  ضر فق  بصفاته و)اته الصةوتيّ 

هنةا، بعة  القصةااد في الةديوان الةد نلمةس فيهةا         يقةاعيّ للقصةيدة بلاسةرها.   لإالنظام ا

 104فالقصيدة الد وضعها علةى قافيةة "الحةاء" ).     فية ضورا له ه الصورة التنغيميّ

ورصوصةةا  فيأبيةةات ةة علةةى امتةةداد أربعةةمةةرّ 33هةةا صةةوت القةةاخ (  ضةةر في106و 

 يث  ضر صةوت "ي   في(145- 142).  القصيدة الد أوردها على قافية الظاء

ا مّمة  في" الظةاء" صةوت هي أيضا قافيتها  ضر فيها  فيبيتا 41ة على مسا ة مرّ 23ض" /

 بيتا. 41 فية مرّ 73 كبيرا بلغ  ضورايعني  ضور الصوت 

 :المستوى النسقيّ فيالتنغيم : صور 2-1-2

 ة بين  الين:ة الدلاليّ: المقابلة الصوتي2-1-2-1ّ

 يث  ضر مقةام صةوتيّ دلالةيّ في صةدر      فيتكون ه ه المقابلة بين شطري البيت

تلةف في العجةر. مّمةا يؤكّةد هة ا التعةالا الوثيةا بةين الصةوت          تيقابله مقام صوتيّ دلاليّ 

.  8مةةن ذلةة  قولةةه في البيةةت  فيمشةةكّلا للمعنةةىوالدلالةةة وأهميّةةة الصةةوت في كونةةه 

135: 

 رفي  رار و نش رّوان وقد كنةةةةة ***  ت من العةةةاوٍ من الهه في أ

وكة ل   ةا  الشةاعر     فيفالفرق واضح في المخرا والصفات بين"الهاء" و"الراي"

يةةؤدّي إلى  النظةةر في صةةفات الأصةةوات المتقابلةةة تعميةةافي  يةةاة ابنةةه وبعةةد موتةةه. ولعةةلّ 
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مةة  "الةةراي" الحةةرخ   اواضةةح تناقضةةايتنةةاق   دلالات أعمةةافي فالهةةاء  ةةرخ  لقةةيّ  

وهةي  ةا  الشةاعر بعةد      في  يةو ي بةالخواء والفةرا    . فالصةوت الأوّ الصفيريّ الأسنانيّ

وتل   ا  الشةاعر   فيا الصوت الثاني فيو ي بالتراكم والتوتّر والخصمأمّوموت ابنهفي 

 :83.  10يت من ذل  أيضا قوله في الب في  ياة ابنهفي

 يباصبت لما أص"طَلَاتْهُ *** ثمّ إنّي أُرطوبُ ما أطلاتني الخرأ

ات في الصةدر  ر ثلا  مةرّ تكرّ ي " الخاء" ال صوت فالمقابلة هنا أيضا واضحة بين

وكة ل  الشةاعر كةان يصةف ابتعةاده عةن        تين في العجر.ر مرّي تكرّ "الصاد" الصوت و

 )في عجر البيت(. ثمّ وقوعه فيها عند موته فيالمصاام لماّ كان ابنه على قيد الحياة

 ساق:: التضمين والات2-1-2-2ّ

لأو  بالبيةت  ا أن تتعلّةا قافيةةة البيةةت   "فالتضةمين هةو   تان تنغيميّتةان: هما راصةيّ 

التماسة   "والاتّسةاق هو  (2) "معناه إلّا بال ي بعةده  البيت لا يتمّوهو"أن يلاتي  .(1)"الثاني

ة( ة )الشةكليّ فيه بالوساال اللغويّة  افي ويهتمّرطاب مّ /لنصّلة الشديد بين الأجراء المشكّ

ا بوجةود عنصةر   سةاق لا يتحقّة  والاتّ . نةة لجةرء مةن رطةاب    الد تصل بين العناصر المكوّ

تويّةف مجموعةة مةن الةرواب      . وفيةه  (3)ه"تة ما بورود رطةاب برمّ وإنّ فيوا د من عناصره

الجمةل والمتتاليةات في الةنصّ ليصةبح      ة والمعجميّةفي للةرب  بةين  ة النحويّات الشكليّوالآليّ

. في الحالةة الأولى يكةون الترابة  بةين الطةرفين إمّةا        كمه التماس  والانسجاميًّا بناء  نصّ

وإمّةا اقتضةاء  يةث يقتضةي      في يث لا يقوم معنةى أ ةدهما إلّا بحضةور الآرةر     فيافتقارا

 فيالمتةنغّم أثنةاء الإنشةاد    فير ة تةؤثّ يّأ دهما الثاني لكما  معنى أو  يادة قوّته. وهي راصّ

                                                           

 - 223.224(في الوافيفي . .  يى بن عليالتهيري )  (1)

 .258نفسهفي    (2)

 .5رطابي )محمد(في لسانيات النصّفي .   (3)
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نتشةار هة ه   إلى ا يث يبقى القار  في  اجة إلى إثام المعنى بإيراد الشطر الثةاني. ونظةرا   

أنّها ياهرة صوتيّة تركيبيّة وليست صةورة   الا تما  الأقرب هييّة وبساطتها فإنّ الخاصّ

 صوتيّة.

 مستوى النه فية : الصور الصوتي2-2ّ
بةيّن أنّ المقطة  في   ف فينه  ين تعرّض لمفهةوم المقطة   تعرّض "جاكبسون" لقضية ال

وبةيّن أنّ المقةاط  تكةون مثنّةاة      بع  أنماط النظم يكون هو الو دة الثابتة في و ن البيت.

"إنّ كةلّ و ن يسةتخدم المقطة  بوصةفه      :"قضايا الشعريّة"إلى بار ة و ير بار ة. يقو  في 

ويتمّ الحصو  على التبةاين بةين الةهو     و دة قياسيّة على الأقل في بع  مقاط  البيت. 

بةةاللجوء إلى التمييةةر بةةين المقةةاط  المنبةةورة و ةةير   وانعدامةةه في كةةلّ شةةكل للةةنظم النةةهيّ 

ا للةةنظم لا يمكنةةه أن يعتمةةد إلّا علةةى تعةةارض فهةةم المقطةة     المنبةةورة...إنّ نسةةقا عروضةةيّ 

علةةى  ( أونةةهيّللفهةةم )الةةنظم ال وهوامشةةه ) الةةنظم المقطعةةيّ( وعلةةى المسةةتوى النسةةبيّ 

كمةا  أبةو    وعةرّخ  .(1)"(ة ) النظم الكميّللقمم المقطعية أو للمقاط  التامّ الطو  النسبّي

ة تتّخة  شةكل ضةغ  أو إثقةا  يوضة  علةى       ة فيريولوجيّة "النةه فاعليّة  : بقولةه  ديم النه

وهو  ين يتحةدّ  عةن النةه الشةعريّ يعتةه أنّ       .(2)عنصر صوتيّ معيّن في كلمات اللغة"

ة وإنّمةا مةن التفاعةل بةين     ا النه ينب  لا من نه الكلمة المفةردة ولا مةن بنيتهةا الصةوتيّ    ه "

الكلمات المستخدمة في تعبير شعريّ علةى مسةتوى تتلةف ثامةا هةو مسةتوى التتابعةات        

تحديةد   يفت ةرض و .(3)ة "ة الد تنشلا من إدرا  الكلمات في علاقةات تركيبيّة  النوويّة الأفقيّ

                                                           

 .36مد الولي ومبار،  نونفي . جاكبسون )رومان(في قضايا الشعريةفي ترجمة مح  (1)

أبو ديم )كما (في في البنية الإيقاعية للشعر العربي: نحو بديل ج ري لعروض الخليةل ومقدمةة    (2) 

 .220في . 1981في علم الإيقا  المقارنفي دار العلم للملايينفي بيروتفي 

 .311نفسهفي .   (3)
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يقاعيّةة مةن قبةل الشةاعرفي فتشةكيل      مسةتوى انجةا  الفاعليّةة الإ    فية سواء النه  ريّة كبير

قد يفرض على الشاعر أن يه  نها رفيفا على كلمة مّةا محةوّلا إيّةاه     معيّنفي نسا إيقاعيّ

أو أن يلغةي نةها محةدّدا     فيأو أن يمن  كلمة عاامة نةها محةدّدا قويّةا أو رفيفةا     فيإلى نه قويّ

ة ي وكيفيّة مسةتوى التلقّة   فيأو  فيل الايقةاعيّ سةمح لةه الةهو  في التشةكّ    إلغاء نهاايّا. فةلا ي 

 يقةا  وطبيعةة النةه دارلةه. وبةيّن جمةا  الةدين ابةن الشةيل في كتابةه "          لإإدرا، المستم  ل

( v-) ( أو المقةرون v-الارتكا  ال ي  ةد  علةى الوتةد المفةروق )     ة" أنّة العربيّالشعريّ

ة هةو مةا يخلةا    يقاعيّة الإه ه النوى على امتةداد السلسةلة    وأنّ تنظيم ة.قاعيّإييشكّل نواة 

و دّد تبعا ل ل  موق  الارتكا  في كلّ تفعيلة من تفعةيلات   ة للبيت.يقاعيّلإالشخصيّة ا

وسنرصد الآن بع  النماذا الدالّة على تعالا النه م  الدلالة وكيةف   البحور الخليليّة.

 :80.  14يخلا الفاعليّة الإيقاعيّة للبيت 

 لَوَفاَةُ كلّ حفييظةٍ ووفاءِ   ويلاهُ أن كانت وفاة سلالتي ***

--vv/-v-vv/-v-vv/ ***    -v-vv/-v--/-v-- 

 فَاعِلُنْ مُتـَفَاعِلُنْ/ مُتـَفَاعِلُنْ/ مُت ـَ مُتْفاعِلن/ مُتْفاعِلن/ مُتـَفَاعِلُنْ 

لقةةد بةةيّن جمةةا  الةةدين بةةن الشةةيل أنّ الارتكةةا  في البحةةر الكامةةل يكةةون في آرةةر 

( ولكنّ الشاعر في ه ا البيت افتعل   افا في أوّ  التفعيلة )مُت فَةاع"لُنْ(  نْالتفعيلة )مُت فَاع"لُ

وذلة  لإبةرا  الدلالةة علةى الألم      في تى يرتكر النه علةى المقطة  ) و يْ( مةن  ) ويةلاه(    

( ليعةود النةه إلى   نْثم   خ الر اخ في التفعيلةة الأولى مةن العجةر )مُت فَةاع"لُ     في والتفجّ

 تلاكيةد وهةي   في)كلّ( منسجما ب ل  مة  الدلالةة   ويكون مركّرا ب ل  على .آرر التفعيلة

 المروءة والوفاء بغياب ابنه أي توته.  ياب كلّ
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 ة( مستوى الو ن )ملامح عامّ فيالصور  -3
 فييث عن "صور" فيمةا يتعلّةا بةالو ن والبحةور والتفعةيلات     من العسير جدّا الحد

هي معطيات نظريّة رياضيّة بينها وبين الفاعليّةة الشةعريّة    فيفي  قيقة الأمر فيلأنّ الأو ان

وهةو   فيون الروس عندما فصلوا بين الإيقةا  والةو ن  الحقيقيّة مسافة أشار إليها الشكلانيّ

ون يقةةو  كمةةا  أبةةو ديةةم "أرفةةا العروضةةيّ موقةةف يةةتردّد كةةثيرا في الدراسةةات الحديثةةة. 

يقا  وكةان  ةديثهم كلّةه  ةديثا     العرب بعد الخليل في التفريا بين المستويين: الو ن والإ

 .  (1)عن الأوّ  و وّلوا العروض إلى عروض كميّ تفين ب ل  بعده الآرر الأصيل"

في قولةه:  وكان محمّد الهادي الطرابلسيّ قد دقّا الحدود بةين الةو ن والإيقةا في      

"الأو ان هي تثابة الفرو  المتولّدة من طاقة إيقاعيّة أوس . فهي به ا المعنى ثثّل الجةرءفي  

والإيقا  يمثّل الكلّ. ومّما يؤكّد ذل  أنّ الإيقا  وإن كان أ لم على الشعر فإنّه يظهر في 

لّةا مةا ثثّلةه    النثرفي وأنّ الشعر المو ون على البحور الموروثة قد لا يكون لةه مةن الإيقةا  إ   

. وأمّا هنري ميشوني  فقد طوّر مفهةوم الإيقةا في وتحةدّ  عمّةا     (2)فيه الأو ان المشتركة"

 .   (3)(Rythme visuelاصطلح عليه بة"الإيقا  المرايّ" )

                                                           

و بديل ج ري لعروض الخليل ومقدمةة  نح :في البنية الايقاعية للشعر العربيّ في)كما ( أبو ديم  (1)

 .230في . 1981فيبيروت فيدار العلم للملايين في علم الايقا  المقارنفي

في 1991في 32محمّد الهادي الطرابلسيّفي في مفهوم الإيقا في  وليّات الجامعة التونسيّةفي العةدد   (2)

 .20. 

(3) -Henri Meshonnic, critique du rythme, Ed, Verdier, Paris, 1982, p 321.   
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تيمةةر  أوردهالةة ي  إلى الجةةدو  الإ صةةاايّ وسيسةةتند البحةةث في هةة ا المسةةتوى 

اقةةتراح "ديةةوان الحصةةري  الةةواردة في  ةالنسةةم المذويةةة للبحةةور الشةةعريّ  في  ةةو  (1)ى يةة

 ":القريح

 ةالنسم المذويّ اتعدد المرّ اسم البحر

 %9.2 14 الطويل

 %9.2 14 البسي 

 %6.2 4 تلّ  البسي 

 %9.2 14 السري 

 %9.2 14 المجتثّ

 %5.3 8 الخفيف

 %8.6 13 مجروء الخفيف

 - - الرجر

 %8.6 13 مجروء الرجر

 %7.3 11  حسرالمن

 %6 9 لكاملا

 %6 9 مجروء الكامل

 %6 9 المديد

 %4.6 7 الوافر

 %5.3 8 مجروء الوافر

 %2.6 4 الرّمل

 %5.3 8 مجروء الرمل

 %2.6 4 المتقارب

                                                           

 مكتبةة المنةار   رن الخةامس الهجةريفي  رثاء الأبناء في الشعر العربي إلى نهاية القة في )تيمر(ى  ي- (1)

 .92في .في  1981 في لأردنفي1ط فيللنشر والتو ي 
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 %2 3 المقتضم

 %0.6 1 الهرا

 - - المتدار،

 - - المضار 

 151                      المجمو 

والة ي يةرب  بةين بحةر معةيّن       فيةليديّة الة ي سةاد في الدراسةات التق    ألمبةد ا يبدو أنّ

 فلةو  فيلا أساس لةه مةن الصةحّة    بدأ اعتباطيّم فيمعيّن و الة نفسيّة معيّنة أو  قل دلاليّ

كان الأمر ك ل  لكان استعما  نفس البحر من قبةل شةاعر وا ةد أو شةاعرين تةتلفين      

ر يجعةل عديةد القصةااد ذات موضةو  وا ةد أو مرجّحةة لحالةة نفسةيّة وا ةدةفي وهةو أمةة          

  يستحيل وجوده.

هيمنةة بحةريْ الطويةل والبسةي       -في مسةتوى أوّ   -نلا ظ في هة ا الجةدو    

  ذل ؟يرفسفما تمنهما( على قصااد الديوان.  مرة لكلّ 14)

إنّ ما يهّر هيمنة ه ين البحريْن هو طةو  البيةت الة ي يكوّنانةه مقارنةة بةالبحور       

ديمومةةة البيةةت  وكةة ل  فيقةةاط الأرةةرىفي وهةة ا الطةةو  يمكةةن تبيّنةةه مةةن رةةلا  عةةدد الم

"Durée"أمّةا مةن    مقطعا في شطر بيت فحسمفي 14ر كلّ منهما فالطويل والبسي  يوفّ في

بةن الشةيل أنّ ديمومةة البسةي  تفةوق بكةثير معةدّ         ا يث الديمومة فقد بيّن جما  الةدين  

في  ة في توليفةةة ثلاثيّةةة معةةدّ  الأبيةةات الشةةعريّ  أنّ  وبةةيّن فيالديمومةةة في الشةةعر الفرنسةةيّ  

 73عشةةرا ودقيقةةتين و  52لا يتجةةاو  دقيقةةتين و (Ruy Blas) ]مسةةر ية[ روي بةةلاس 

أن نة كر أنّ   دعةا إلى و .عشرا في  وار هرميون في مسةر ية ]أنةدرومار، لفكتةور هو ةو[    

دورة في الثانيةة أي   900ة يشير في "بسةي " لأبةي ثّةام إلى مةدى     راسم ال ب بات الصوتيّ

 .السرعةتسعة ثوان بقراءة متوسّطة 
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مةةا جعةةل في وهةة ا يّة الديمومةةة والفضةةاءراصّةةرلةةا البحةةران الطويةةل والبسةةي   

 الشاعر يستعملهما أكثر من  يرهما من البحور.

هنا، راصيّة أرةرى تفسّةر أيضةا هيمنةة هة ين البحةرين علةى قصةااد الةديوانفي          

تفعيلةتين  الد تضةمّ   البحور أي من في"المركّبة" وهي أنّ الطويل       والبسي  من البحور

أنها  البحور "المفردة" منبة الد ثيّرها ه ه البحور المركّ صااصرمن و .أكثر تتلفتين أو

 فيرةة الد تحدثها البحةور ذات التفعيلةة الوا ةدة المتكةرّ    يقاعيّتخرا الشاعر من الرتابة الإ

لديمومة" ة "افخاصيّ بدا .وثكّنه من تنوي  دارليّ يسهّل عليه الصيا ة و ييسّر عملية الإ

الديوان في الطويل والبسي   ف لبحريْكيم" هما اللتان تفسّران ه ا الحضور المكثّو"التر

. 

في هةة ا الجةةدو  أنّ الحصةةريّ نظةةم الكةةثير مةةن قصةةااده علةةى البحةةور      الُملا ةةظ

في  ةين نظةم    في%8فهو قةد نظةم علةى الخفيةف      .ها فاقت البحور الوافيةالمجروءة  تى أنّ

في  ين نظم على  فيمن قصااده %4ونظم على و ن الرمل  في%13على مجروء الخفيف 

السةري  والمجتةثّ أكثةر مةن نظمةه علةى الخفيةف         يْثم  نظم على بحةر  في%18المجروء منه 

 والكامل والوافر.

لكةلّ منهةا إثنةا عشةر بيتةا       فيوعشةرين قصةيدة   نيأنّه نظّم ثما واللافت بالنسبة إليه

بةاقي بحةور    مةن البحةر الو يةد الة ي يتميّةر      وهةو  .)هي ذيل الديوان( على تلّ  البسي 

  )مستفعلن فاعلن فعولن(. ولعلّ ه ا التنةوّ  تفعيلاتهعا في ه أكثرها تنوّبلانّ الشعر العربيّ

ه كلّمةا تنوّعةت التّفعةيلات    لأنّة  فيفي التفعيلات هةو مةا جعةل الشةاعر يفضّةل هة ا البحةر       

 في التعامةل مة  هة ا الإطةار     ووجد الشةاعر  ريّةة أكةه    فيا دادت القدرة التعبيريّة للبيت

 النظريّ.
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 ثةار

 تتّضح مّما تقدّم مجموعة من النتاا في يمكن إجمالها فيما يلي: 

ة تشةةتغل تسةةتويات ة والإيقاعيّةةلقةد بيّنةةت النمةةاذا المدروسةةة أنّ الصةةور الصةةوتيّ 

 ضةور   لم يكةن و .ومسةتوى الةو ن   ة ومسةتوى الأداء مستوى التوا نات الصوتيّ ثلاثة:

 ضورها أكثر كثافةة في المسةتوى   كان  بل فية في المستويات الثلاثةصور بنفس الحدّه ه ال

ة مةةن جهةةة  وذلةة  لقةةدرة الموا نةةات الصةةوتيّ   فيفي المسةةتوى الثةةاني    وبدرجةةة أقةةلّ الأوّ

ة في نفةةس يقاعيّةةإة وداء مةةن جهةةة أرةةرى علةةى اسةةتيعاب أكثةةر مةةن يةةاهرة صةةوتيّ     والأ

 لصورة ويشكّل الدلالة.وإ دا  تعالا طريف بينها يغلا ا فيالوقت

نّ استقراء العلاقة بين الصةوت والدلالةةفي وإسةهامها في إنتةاا الإيقةا في كشةف       أ

ة. وتبةيّن أنّ الإيقةا    ة والإيقاعيّوجوه التعاضد والارتباط بينهما على مستوى البنية الفنيّ

ام في وطةرق التعةبيرفي والالتحة   يتولّد عن التنا م الصةوتيّ  هفيفي جانم كبير من فيالدارليّ

الدلاليّ بينهمافي وعلاقة ذل  بطبيعة  ةروخ اللغةة ذاتهةا ورصااصةهافي وتةرلف  ركةة       

ة تحقيةا فاعليّة  لالمكونّات الدارليّة للنصفي الد تنجم عن ثاس الكلمةات في السةياق. و  

ةفي والإ سةةاس مةةن إدرا، رصةةااص الأصةةوات الإ اايّةة  مةةات لابةةدّقصةةوى لهةة ه المقوّ

افي ا ودلاليّة تنظيمهةافي ومراعةاة ااتلافهةا تركيبيّة     المرهف بجةرس الحةروخفي والقةدرة علةى    

ة ةفي وتحقيةةا التناسةةم بةةين الدلالةةة الصةةوتيّ ةفي وقيمهةةا الجماليّةةوالدرايةةة بلاسةةرارها الفنيّةة

 .ةة دارليةةة لا تسةةتغني عنهةةا القصةةيد. مةةن هنةةا تتولّةةد  ركةةة إيقاعيّةةوالانفعةةا  الةةدارليّ

ن لنةةا أن هنةةا، ةفي إذ يتبةةيّقاعيّةةة وإيويمكةةن التعويةةل عليهةةا في شةةحن الةةنص بطاقةةة إ اايّةة

 .كثيرةٍ  في مواض والانفعا  النفسيّ والبعد الدلاليّ تقاطعاً بين الأثر الصوتيّ

فه ان المجةالان يتعالقةان    .عن المستوى الدلاليّ لا ينفّ  تبيّن أن المستوى الصوتيّ

الا هة ا التعة   يضةاعف  ومةن نا يةة أرةرى    .وليس أ دهما بتاب  للآرر فيفي توا  مستمرّ
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أمام ديوان في  هرصوصا أنّ أمتنفيلنصّ با تهويجعل علاق فييبين المستويين التلاثير في المتلقّ

 ة.ة مركريّة فيه أهميّسم الوييفة التلاثيريّتالرّثاء تك

 الشةعريّ  في دراسةة الةنصّ   الإيقةاعيّ  ة المجةا  الصةوتيّ  يّلذن أبر  ه ا العمل أهمّو

يّة أرةرىفي  تّةى     كثيرا ما يتراتم م  مجالات نصّة تبيّن من نا ية أررى أنّ ه ا المجا فقد

في هةة ا الصةةدد الةةتلا م الشةةديد بةةين المجةةا    اتّضةةحو بينهةةا.صةةبح مةةن الصةةعم الفصةةل أ

 فيفهما أشبه ما يكونان بةوجهين لعملةة وا ةدة    فيوالمجا  التركيبّي الإيقاعيّ - الصوتيّ

مسةةتوى  فيبةةين المجةةالين أثةةر   ا التعةةالالهةةأ يانةةا إلى الجمةة  بينهةةا في التحليةةل. و أدّىمّمةةا 

 فينةات الةنصّ  لأنه يوسّ  من مجا  الصةورة لتشةمل أ لةم مكوّ    فيوجماليّته دلاليّة النصّ

 ا يشرّ  للحديث عن "النصّ الصورة ".مّم
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 قاامة المصادر والمراج 

 :أوّلا: المصدر
ديوان اقتراح القريح واجتراح الجريحفي تحقيا محمةد المر وقةي    فيالحصري )علي(

 .1974ديسمه تونسفي  في2ط  فيالشركة التونسية للتو ي  بلاني ابن الحاا  يفيوالح

 المراج  العربية:ثانيا: 

لعةروض   نحةو بةديل جة ريّ    ة للشعر العربةيّ في البنية الايقاعيّ في)كما ( أبو ديم

ديسةمه   فيبةيروت في 2ط فيدار العلةم للملايةين   يقةا  المقةارنفي  مة في علم الإالخليل ومقدّ

1981. 

م )أبو الحسن(في ال ريرة في محاسن أهل الجريرةفي الدار العربيّة للكتةابفي  ابن بسا

 .1981تونسفي الطبعة الأولىفي  -ليبيا

ابن الشيل )جمةا  الةدين(في الشةعريّة العربيّةةفي ترجمةةفي تحقيةا مبةار،  نةونفي         

 .1996محمد الوليفي محمد أورا في دار توبقا  للنشرفي الدار البيضاءفي 

في في موسةوعة الشةعر العربةيّ   في البةدي   البةدي  عبةد ا((في  )أبو العبةاس  ابن المعتر 

 .1982في بيروتفي 2دار المسيرةفي ط  فيثانيالإصدار ال

قةةةفي دار صةةادر طبعةةة جديةةدة محقّابةةن منظةةور )جمةةا  الةةدين(في لسةةان العةةربفي  

 ه . 1414في الطبعة الثالثةفيوالتو ي في بيروت    للطباعة والنشر

إفريقيّة في عهد بني  يري الدولة الصنهاجيةفي بو يى )الشاذلي(: الحياة الأدبيّة ب

 .1999بيت الحكمةفي تونسفي 

فخةةر الةةدين  الةةوافي في العةةروض والقةةوافيفي تةةح.د. (في  يةةى بةةن علةةي) التهيةةري

 .2007في الإعادة السابعةقباوةفي دار الفكةر المعاصةرفي بيروتفي دار الفكرفي دمشافي 
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في علةةوم اللغةةة )  التةةونجي) محمةةد(في الأ)ةةر )راجةةي(في المعجةةم المفصةةل       -

 .2001الألسنيّات(في مراجعة إميل بدي  يعقوبفي دار الكتم العلميّةفي لبنانفي 

الثعالبي )أبو منصور(في فقه اللغة وأسرار العربيّةةفي تقةديم ياسةين الأيّةوبيفي      -

شركة أبنةاء شةريف الأنصةاريفي المكتبةة العصةريّة للطباعةة والنشةرفي الةدار النموذجيّةةفي          

 .2000دا بيروتفي الطبعة الثانيةفي المطبعة العصريّةفي صي

 )محمد(:   المبار،

بةةيروتفي (في 2فقةةه اللغةةة ورصةةااص العربيةةةفي دار الفكةةر الحةةديثفي )طفي     *

1964. 

 ..ب*فصةةو  في فقةةه اللغةةةفي مكتبةةة الخةةانجي للطباعةةة والنشةةر والتو يةة في       

 .1999القاهرةفي 

طبعةةة الجرجةةاني )عبةةد القةةاهر(في أسةةرار البلا ةةةفي قةةراءة محمةةود محمةةد شةةاكرفي م 

 .2010المدني بالقاهرةفي دار المدني بجدةفي نوفمه 

ة للنشةةرفي التعريفةةاتفي الةةدار التونسةةيّ  (في )الشةةريف علةةي بةةن محمةةد    الجرجةةاني

 . 1971 تونسفي

)مدرل إلى انسةجام الخطةاب(في المركةر الثقةافي      ات النصّفي لسانيّ(مد)مح رطابي

 .1991في في الطبعة الأولىفي بيروتالعربيّ

في للطباعة والنشةر  مكتبة الخانجي ةفيفصو  في فقه العربيّ ب )رمضان(:عبد التوا

 .1999 بعة السادسةفيطالالقاهرة ة مصرفي 

عبةد الوهةةاب ) سةن  سةةني(في المنتخةةم المدرسةيّ في الأدب التونسةةيّفي الطبعةةة    

 .1908الأولىفي تونسفي 
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الصةا بي في فقةه اللغةةفي    (في )أبو الحسين أحمةد بةن فةارس بةن  كريةا      ابن فارس

 .(تةفي القاهرةفي )دفي قرفي دار إ ياء الكتم العربيّتحقيا: أحمد ص

 في)محمد الهادي( الطرابلسي

 .1991في 32في مفهوم الإيقا في  وليّات الجامعة التونسيّةفي العدد * 

 .1992 سلسلة مفاتيحفي دار الجنوب للنشرفي تحاليل أسلوبيةفي* 

 .1989عبد الفتاح أبو الفتوح )ابراهيم(في من قضايا فقه اللغةفي 

 فيدار النهضةة العربيةةفي بةيروت    فقه اللغة في الكتم العربيةفي )عبده(في حيالراج 

1972. 

 العمري )محمد(:  

ة في كتابةة تةاريل   مسةاهمة تطبيقيّة   :في الشعر العربةيّ  *اتجاهات التوا ن الصوتيّ

 )د.ت(.المغربفي  الأشكا في منشورات دراسات سا في

ةفي تاريل جديد للبلا ة العربيّ نحو كتابة ة:ة في الرتية البلا يّ*الموا نات الصوتيّ

 .1991 فيطمنشورات دار سا  

بةةةةةةن  كريةةةةةةا )أبةةةةةةي الحسةةةةةةنلاحمدبن فةةةةةةارس(في الصةةةةةةا بي في فقةةةةةةه     -

اللغةالعربيةومساالها وسنن العرب في كلامهةافي دار الكتةاب العلميّةةفي بةيروتفي لبنةانفي      

 .1997الطبعة الأولىفي 

كتبةةة العصةةريةفي النةةادري ) محمةةد أسةةعد(في فقةةه اللغةةة مناهلةةه ومسةةاالهفي الم   -

 .2009صيدافي بيروتفي لبنانفي 

في 2 بعةةةطال ضةة مصةر للطباعةةفي   نهفقةه اللغةةفي    (فيعلةي عبةد الوا ةد   وافي ) -

 .2000القاهرةفي 

رن قة إلى نهايةة ال  رثةاء الأبنةاء في الشةعر العربةيّ    في )تيمر صةا  موسةى(    ي -

 .1981 فيالأردن بعة الأولىفيطللنشر والتو ي في المكتبة المنار  الخامس الهجريفي
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ة المعاصةرةفي القةاهرة   دراسةات نقديةة في اللسةانيات العربيّة     فيمصلوح )سعد( -

 .1989 فيعالم الكتم

 ثالثا: المراج  المترجمة: 
 ترجمةةة محمةةد الةةولي ومبةةار،  نةةونفي  قضةةايا الشةةعريةفي في)رومةةان( جاكبسةةون

 .1988المغربفي  في1ط للنشرفي بقا تودار  سلسلة المعرفة الأدبيةفي

ظريّة الشعريّة: بناء لغةة الشةعر واللغةة العليةافي ترجمةة أحمةد       كوين )جون(في الن

 .2000درويشفي دار  ريم للطباعة والنشر والتو ي في القاهرةفي 
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Phonological and rhythmical images in  

Ali Alhasri’s collection ‘Iktirah al karih wa ijtirah al jarih’ 
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Quassim University 
 

Abstract: This paper aims at exploring the main phonological and rhythmical 

images in Ali Alhasri’s collection ‘Iktirah al karih wa ijtirah al jarih’. This requires 

the application of some theories, despite the intricacy of rhythm and sounds in 

poetry, mainly the Russian Formalists; in order to renew and update theories of 

rhythm. The main leap was lead by Roman Jakobson and linguistic studies 

conducted by Todorof who made a bond between text analysis at the phonological 

level and other linguistic levels such as structural, grammatical, semantic etc…  

The selected analysis allow for a comprehensive study of the sound image at 

different levels mainly parallelism, performance and rhythm. 

Procedure-wise, two basic methods will be employed to analyse the data.The first 

one is the linguistic analysis to differ between paradigmatic and syntagmatic 

reports.The second is the phonological aspect. 

 The research concluded that this approach was able to accurately analyze the system 

of grades between the components that make up the image , and that the phonemic 

level is not separated from the semantic level. In this regard, it has become clear that 

there is a strong correlation between the vocal, rhythmic and compositional fields. 

 

Key words: rhythm, natural rhythm, temporal repetition redundancy, harmony. 


