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  ملخّص البحث:

تبحث هذه الدراسة في ديوان: "مزاجها زنجبيل" لفواز اللعبون؛ للتعرف        

على مظاهر جماليات اللغة الشعرية فيه، وتحديد معالمها، وقدرتها على تحقيق تلك 

وقفت  وقد الجمالية في لغة الديوان، متبعًا المنهج الوصفي التحليلي في الدراسة.

 الأسالي  والتراكي  في احذذف، والتقديم الدراسة عند جماليات اللغة الشعرية في

والتأخير، وبعض الأسالي  الإنشائية التي خرج الكلام فيها عن احذقيقة إلى المجاز 

اللغوي. وكذلك جماليات اللغة التصويرية في التشبيه، والاستعارة، والكناية. ووقفتْ 

رار، ومن ثمَّ عند جماليات اللغة الإيقاعية الداخلية في ظاهرتي الجناس، والتك

وكانت هذه  جماليات اللغة في التناص مع النصِّ القرآني الكريم، والنصِّ الأدبي.

الظواهر سمة واضحة في شعر اللعبون في المدونة المختارة للدراسة، وعلامة لغوية 

 بارزة ساعدت على جمال لغته الشعرية، والسمو بها إلى الإبداع الشعري الذي يميزه 

 عن لغة النثر.

الشعر  –الأدب السعودي  –اللغة الشعرية  –ظواهر أسلوبية  الكلمات المفتاحية:

 احذديث. 
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 المقدمة

يعدُّ فواز اللعبون من الشعراء الشباب الذين وظَّفوا شعرهم لخدمة كثثير  مثن القيثايا        

 الوطنية، والاجتماعية، والأدبية في المملكة العربية السعودية.

الدراسات الأكاديمية التي تناولت شثعره علثى الثرمم مثن كثرتثه،       ولفت نظري قلَّة      

وتوفّر المقومثات الفنيثة فيثه، جثا جعلثا أختثار ديوانثه الموسثوم بثث: "مزاجهثا زنجبيثل"؛            

جماليات اللغة الشعرية فيه؛ لتكون نثواة لدراسثات قادمثة توسثعية تشثمل       أبرزلدراسة 

يثا أدبثه الثذي يسثتحق أن يكثون      كل نتاجثه الشثعري، وتتنثاول جوانث  أخثرز مثن زوا      

 ضمن النتاج المدروس في الأدب السعودي احذديث.

وقد وجدتُ دراسات سابقة عن شعره، ومالبها يتعلَّثق ضيثور الشثاعر في وسثائل           

التواصل الاجتماعي، وخاصة "تويتر"، ولا يوجد فيها دراسثة عثن الجماليثات اللغويثة     

تهثا للدراسثة، وهثي ديثوان: "مزاجهثا زنجبيثل"،       في شعره، فيلًا عن المدونة التي اختر

 وتتمثَّل الدراسات السابقة في الآتي:

، -فثواز اللعبثون أذوذجًثا     –التغريدة الشعرية وأثرها على المشهد الرقميِّ للأدب -

إيمان صبحي سلمان دلول، رسالة دكتواره، مقدمة لقسم اللغة العربية، كلية الآداب، 

 م.2018هث، 1439ة، العام الدراسي الجامعة الإسلامية بغزَّ

فواز اللعبون أذوذجًا، د. بدريثة بنثت إبثراهيم     –ميامين السِّجال الشِّعري في تويتر -

السثثعيد، ضثثث علمثثي اكَّثثم شثثاركتْ فيثثه الباحثثثة في مثث ور "الإعثثلام الجديثثد واللغثثة     

هثث    1441ورة عثام  العربية" المقثام بكليثة اللغثة العربيثة بالجامعثة الإسثلامية بالمدينثة المنث        

 م.2019
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الجهثثود الشثثبابية الأدبيثثة في التقنيثثات احذديثثثة، د. إبثثراهيم السثثماعيل، ضثثث اكَّثثم  -

(، بتنظثيم النثادي الأدبثي الثقثافي  ثدة      15شارك فيثه الباحثث في ملتقثى قثراءة الثنص       

م، مع تطبيق ذلك علثى  2019هث  1440بالتعاون مع جامعة الأعمال والتكنولوجيا، 

 ت بعض الشعراء السُّعوديين الشباب، ومنهم: فواز اللعبون.تغريدا

أثر التفاعلية على النصِّ الشعريِّ السعوديِّ في تويتر، رسالة ماجستير لم تنجز حتى -

عبدالرحمن المحسا، وفيها دراسة تطبيقية عة الملك خالد، بإشراف الدكتور  الآن  ام

 لخمسة شعراء سعوديين، ومنهم: فواز اللعبون.

تأملات في سجل قثدموس د. فثواز اللعبثون، فاطمثة بنثت عبثدا ،        –عابر الأزمنة -

( 108م، وهثثثو كتثثثاب يقثثثع في    2020هثثثث، 1441دار المفثثثردات، الطبعثثثة الأولى،  

صثثفحات مثثن القطثثع المتوسثثا، واكثثي انطباعثثات شخصثثية مثثن الم لفثثة عثثن الشثثاعر    

كاته في المحافل الأدبيثة، دون  وشعره؛ نتيجة متابعتها له في "تويتر"، وكذلك بعض مشار

 أيِّ إشارة لجماليات اللغة في دواوينه الشعرية.

قصثيدة  سفثف ر الرييثة( للشثاعر فثثواز      –في الشثعر السثعودي    2030وظهثرات رييثة   -

اللعبون ذوذجًا، زاهر حسين الفيفي، ضث منشور في جامعة الأزهر، حولية كلية اللغة 

، الجثزء  م2021هثث،  1442س والعشثرون، للعثام   مالعربية، بثنين  رجثا، العثدد الخثا    

 الثاني، وهذا ضث خاص في قصيدة واحدة وليست في الديوان المدروس.

مركزية الذات وتنوع الآخر في ديوان: تهثاويم السثاعة الواحثدة لفثواز اللعبثون، د.      -

حمد بن فهثد القحطثاني، ضثث مقبثول للنشثر في للثة العلثوم الشثرعية واللغثة العربيثة           

 معة الأميرة نورة بنت عبدالرحمن بالرياض. ا

ولكون هذه الدراسات لا وت بصلةٍ للدراسة التي أنوي القيام بها، فقد أصبح             

المجال مفتوحًا أمامي لتناول شعره؛ للبحث عن مكنونه، وإظهار ما فيه من جماليثات،  
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هثثا زنجبيثثل" لفثثواز وقثثد أسميثثت الدراسثثة: جماليثثات اللغثثة الشثثعرية في ديثثوان: "مزاج 

المنهج الوصفي التحليلي في وصف بعثض الظثواهر اللغويثة، وتحليثل     معتمدًا اللعبون، 

 جماليتها، مستفيدًا من أدوات المنهج الأسلوبي في بعض مواضع الدراسة.

وجا تجدر الإشارة إليه أنا قمت بقراءة المدونة الشعرية أكثر مثن مثرة، وضثثتُ                

ت التي ارتقت باللغثة الشثعرية، وحصثرت مواضثعها، وكتبثت عنهثا علثى        عن الجماليا

ضوء المباحث التي قسَّمتُ بها البحث، مستشهدًا بما يتناس  مع ذلثك التقسثيم، فجثاء    

فيه عن جماليات اللغة الشثعرية، ونبثذة    البحث مكونًا من: مقدمة، ثم وهيد، تحدثتُ

انثه: "مزاجهثا زنجبيثل"، وجثاء بعثد      مختصرة عن الشاعر فثواز اللعبثون، ووقفثة مثع ديو    

 ذلك أربعة مباحث: 

المبحث الأول: تحدثتُ فيه عن جماليات اللغة الشِّعرية في الأسثالي  والتراكيث ،          

وأبنتُ عن جمالياتها في: احذذف، والتقثديم والتثأخير، والأسثالي  الإنشثائية المتنوِّعثة      

 اللغوي.التي يخرج الكلام فيها عن احذقيقة إلى المجاز 

وتحثثدثتُ في المبحثثث الثثثاني عثثن: جماليثثات اللغثثة التصثثويرية، والمتمثِّلثثة في                   

 جماليات اللغة التشبيهيَّة، والاستعاريَّة، والكنائيَّة.

اعيَّثثثة الداخليثثثة، وفي المبحثثثث الثالثثثث تحثثثدثتُ عثثثن: جماليثثثات اللغثثثة الإيق 

 وأوضحتُ جماليتها في ظاهرتيِّ: الجناس، والتكرار.

أمثا المبحثثث الرابثع، فتحثثدثتُ عثن جماليثثات اللغثة في التنثثاصِّ مثع الثثنصِّ القرآنثثيِّ            

 الكريم، والنصِّ الأدبيِّ، وما في ذلك من أثر  في المعنى الذي يتناوله النصُّ الشعريُّ.

 ثم جاءت الخاوة، وفيها أبرز نتائج البحث والتوصيات.
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 تمهيدال

 الشعرية:ث جماليات اللغة 1           

للغثثة الشثثعرية جماليثثات خاصثثة، تعلثثو بالشثثعر إلى درجثثات عاليثثة مثثن الثثذو              

ل تجربتثه  ر، وهثي تعكثس ثقافثة الشثاعر، ووثِّث     اللغوي الرفيثع الثذي يميثزه عثن فثنِّ النثث      

الشثثعرية، وتتنثثوَّع هثثذه الجماليثثات الثثتي يتَّخثثذها الشثثاعر، ويتَّكثث  عليهثثا في خطابثثه       

إيصثثال كلمتثه للمثثتلقين عثن طريقهثثا، ومثن هثثذه الجماليثات مثثا      الشثعري، ويرمث  في  

يتعلق بالأسالي  والتراكي ، مثل: التقديم والتأخير، واحذذف، والأسالي  الإنشائية 

ق الثتي ينثزاف فيهثا الكثلام عثن معناهثا احذقيقثي إلى معنثى لثازي آخثر، ومنهثا مثا يتعلّثث            

ق بالجمثال  كنايثة، ومنهثا مثا يتعلّث    بالجمال التصويري، مثل: التشبيه، والاسثتعارة، وال 

الإيقثثاعي، سثثواء أكثثان داخليثثا أم خارجيثثا، كمثثا يثثأتي جمثثال اللغثثة مثثن تنثثاصِّ أبيثثات  

القصيدة مع نصثوص أخثرز دينيثة، أو أدبيثة، أو تاريخيثة، أو أسثطورية، وميرهثا مثن         

التقنيثات اللغويثثة الثتي يسثثتخدمها الشثاعر لإثبثثات جماليثة اللغثثة الشثعرية في قصثثائده،      

الشعر هو لغة القلوب ومرآة النفوس، وهو يعبِّثر عثن الخلجثات الغاميثة، ويكشثف      "ف

الأحاسيس العميقة، فهو يخاطث  وجثدان الإنسثان، ويغثوص في أعماقثه، ليعبِّثر بلغثة        

شثثثعرية عمَّثثثا اتزنثثثه النفثثثوس، واثثث  أن يعتمثثثد الشثثثاعر علثثثى الألفثثثاظ الرشثثثيقة،   

 (.1اعًا جميلا" والتشبيهات البليغة، والموسيقا التي الق إيق

                                                           

، الرُّييا والتشكيل دراسة في شعر نزار قبَّاني، رسالة مقدَّمة إلى عمادة (هشام القواسمة  (1 

ليا استكمالًا لمتطلبات احذصول على درجة الماجستير في اللغة، قسم اللغة العربية الدِّراسات الع

 .122م، ص2009وآدابها،  امعة م تة، 
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 ث نبذة مختصرة عن فواز اللعبون:2            

فثثواز بثثن عبثثدالعزيز بثثن امثثد اللعبثثون، مثثن مواليثثد مدينثثة الريثثاض عثثام                       

م، تلقَّى تعليمه الأولي في مثدارس مدينثة الريثاض، واثرج في كليثة      1975هث  1395

هثث، وعُثيِّن معيثدًا في    1418مية عثام  اللغة العربية  امعة الإمام امد بثن سثعود الإسثلا   

الكليثثة نفسثثها في قسثثم الأدب، وتثثدرج في الترقيثثات حتثثى حصثثل علثثى الأسثثتاذية عثثام 

هث، ولثه عثدة أعمثال    1438هث حتى عام 1435هث، كما ترأس قسم الأدب عام 1442

نقديثة وإبداعيثثة، وصثدر لثثه ديوانثثان: "تهثاويم السثثاعة الواحثدة، ومزاجهثثا زنجبيثثل"،     

انان آخران في طريقهما للطباعة. شارك في عدة أمسيات شعرية داخل المملكثة  ولديه ديو

وخارجها، ولثه مسثاهمات أدبيثة متنوعثة في وسثائل التواصثل الاجتمثاعي والإعثلام،         

(، كما ااذ لنفسه لقث  "قثدموس"،   1وهو عيو في عدد من اللجان العلمية والثقافية 

(، ويرمثثثز إلى نفسثثثه بهثثثذه  2الشثثثديد  ويعثثثا: السثثثيد، أو القثثثديم، أو المتقثثثدِّم، أو 

 الصفات، وهو ما ذيله تحت اسمه على ملاف ديوانه: "مزاجها زنجبيل".

وللشاعر مشاركات في المحافل الأدبية والثقافية، وخاصة الأمسيات الشعرية،               

ن كما ألقى قصيدة بعنوان: "سففر الريية" أمام خادم احذثرمين الشثريفين الملثك سثلمان بث     

هثث، ولثه حيثور    1438في افتتاف مهرجان الجنادريثة عثام    -حفظه ا  -عبدالعزيز 

فاعل في وسائل التواصل الاجتماعي، وخاصة "تويتر"، وأنشأ أخيًرا للسًا أدبيًّا خاصًّثا  

أسماه: "أوراف" اتمع فيه ابو الثقافة والأدب، وتمَّ فيه تكريم بعض رجثالات الأدب  

                                                           

م، 2019هث، 1440، مزاجها زنجبيل، دار المفردات، الطبعة الأولى، (فواز اللعبون ( انظر: 1 

 .117 -115ص

رشد، الرياض، دار صادر بيروت، الطبعة ، لسان العرب، مكتبة ال امد( ( انظر: ابن منظور2 

 .170  6، ، مادة  قدمس(م1994هث، 1414الثالثة، 
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لعربيثثة السثثعودية، ومثثنهم أ.د.امثثد بثثن مريسثثي احذثثارثي الثثذي تم  والثقافثثة في المملكثثة ا

هثث؛ لأثثره الريثادي في المشثهدين     1443  5 5تكريمه بعد صلاة عشاء الخميس الموافق 

 النقدي والفكري اليًّا وعربيًّا.

 ث وقفة مع ديوان: "مزاجها زنجبيل":3          

م عثن  2019 -هثث 1440ه الأولى عثام  صدر ديوان "مزاجها زنجبيل" في طبعت             

دار المفردات، وهو الديوان الثاني للشاعر بعد ديوانه الأول "تهاويم الساعة الواحثدة"،  

 وجاء في سبع عشرة ومئة صفحة من القطع المتوسا.

( قصثثيدة، جثثاءت جميعهثثا علثثى الشثثكل التقليثثدي  42ويتكثثون الثثديوان مثثن             

مالبهثثا في موضثثوعات اجتماعيثثة، وهثثي قصثثائد      الخليلثثي، في موضثثوعات مختلفثثة،  

 متوسطة الطول في لملها.

 وجاءت ضور القصائد موزعة على النحو التالي:            

( قصثثائد، ولكثثل  مثثن 6لطويثثل  ( قصثثيدة، ا13( قصثثيدة، الكامثثل  16البسثثيا        

 واحدة.ضر: الرمل، والوافر، والمتقارب قصيدتان، وجاء لزوء المجتث في قصيدة 
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 المبحث الأول

 جماليات اللغة الشعرية في الأسالي  والتراكي 

تعثثدُّ الأسثثالي  والتراكيثث  مثثن ركثثائز العمثثل الأدبثثيِّ، ومظهثثرًا مثثن مظثثاهر                   

جماليات اللغة الشعرية التي ويّزها عن اللغة النثرية، وخاصةً عنثدما يخثرج التعثبير عثن     

(، فالشثاعر يث دِّي   1طريقثة مغثايرة في الصثيامة والتركيث       طريقته السائدة في اللغة إلى

عمله بلغة تتصف بالإبداع، وتنفرد عن ميرها بقوة جذب القارئ لها، وبمثا تأسثره مثن    

(، فهثثو لا يلتثثزم بالنَّسثثق الالغثثوي المعثثروف في قواعثثده     2صثثيامات وتراكيثث  فريثثدة   

ية، ولغته الراقيثة الثتي تتجلَّثى    الخاصة؛ بل يخرج عنها إلى نسق  آخر تظهر فيه قيمته الفن

في تراكيبه الجديدة مير المألوفة، جا يمنح النصَّ الشعريَّ جمالًا خاصًّا ينفرد به عثن مثيره   

(، ولا بدَّ أن يكون ناتًجا عن معرفة الشاعر وإدراك منثه؛ ضثًثا عثن    3من الفنون الأدبية 

اعثثد ه، ولثيس جهلًثثا بقو الجمثال اللغثثوي، ومثن أجثثل لفثت انتبثثاه القثثارئ، والتثأثير فيثث    

 (.4ا على لغته اللغة، وإلا كان ضعفًا ومأخذً

                                                           

، أطياف الوجه الواحد: دراسات نقدية في النظرية والتطبيق، منشورات (نعيم اليافي ( انظر: 1 

 .92م، ص1997اتحاد الكتَّاب العرب، دمشق، 

ت الأسلوبية،  كتاب شهريّ يُعنى بالأدب ، الانزياف في منظور الدّراسا أحمد(ويس  ( انظر:2 

، إبريل 113والثقافة والفكر، يصدر عن م سسة اليمامة الصحفية بالرياض(، العدد 

 .8م، ص: 2003

، البلامة والأسلوبية، مكتبة لبنان ناشرون، الطبعة الأولى، مصر،  (امد عبدالمطل  ( انظر: 3 

 .268م، ص: 1994

، الشعر السعودي المعاصر دراسة في انزياف الإيقاع، كتاب شهري (عبدالرحمن المهوس  ( انظر:4 

(، 120رقم  م سسة اليمامة الصحفية بالرياض،  يعنى بالأدب والثقافة والفكر يصدر عن

 .7م، ص: 2003، نوفمبر ثه1424، 1ط: 
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وتتجلَّثثى جماليثثات اللغثثة الشثثعرية في مفاجثثأة المتلقثثي لهثثا؛ نتيجثثة اسثثتخدامها              

بعثثض الأسثثالي  والتراكيثث  الثثتي ترقثثى بفنيثثة اللغثثة الأدبيثثة، وتسثثتطيع أن ويِّزهثثا عثثن  

ة المميَّزة التي تبتكر نظامًا بديعًا يتجاوز النَّما المثألوف  (، فالشِّعر له لغته الخاص1ميرها 

(، وهثذا مثا يتمثَّثل في ذثاذج مختلفثة مثن شثعر        2في الكلام، واتر  استعمالاته العادية 

اللعبثثون في ليثث  بعثثض الأسثثالي  والتراكيثث  المتنوعثثة الثثتي زانثثت مثثن جمثثال اللغثثة      

يهثثا مثثن المدونثثة المسثثتهدفة في   الشثثعرية عنثثده، وسثثأتحد  عنهثثا مثثع إيثثراد شثثواهد عل    

 الدراسة، وهي ديوان: "مزاجها زنجبيل"، وتتمثل في الآتي:

 جماليات احذذف: .أ
احذثثذف هثثو أن يُسثثقات الكاتثث  أو المتحثثدِّ  بعيًثثا مثثن كلامثثه أو جميعثثه، مثثع              

(، ويعثثدُّ مثثن أهثثمِّ الظثثواهر اللغويثثة في الأسثثالي   3وجثثود دليثثل  علثثى ذلثثك المحثثذوف 

كيثثث ، وتكمثثثن جماليتثثثه بمفاجثثثأة المتلقثثثي، واسثثثتثارته في استحيثثثار الكثثثلام     والترا

دلاليًّثا عثن طريثق الإاثاء والإخفثاء، وانفتثاف        ذوف، فهو يعمثل علثى إثثراء الثنصِّ    المح

الكثلام لمشثثاركة القثثارئ لثثه دون ملثثق الثثنص علثثى نفسثثه، وعنثثدها لا يسثثتطيع المتلقثثي  

 (.4لالات الدخول في عالم النصِّ، وما يوحي إليه من د

                                                           

، اللغة والإبداع: مبادئ علم الأسلوب العربي، طبعة انترناشيونال (شكري عياد ( انظر: 1 

 .81، 79م، ص: 1988رس، القاهرة، الطبعة الأولى، ب

أكتوبر،  7، ظاهرة العدول في شعر المتنبي، منشورات جامعة (مصطفى عبدا  ( انظر: 2 

 .48م، ص: 2010مصراته، الجماهيرية العظمى، الطبعة الأولى، 

لفيل إبراهيم، دار ، البرهان في علوم القرآن، تحقيق: امد أبو ا بدر الدين( ( انظر: الزِّركشي3 

 .102، ص3المعرفة، بيروت، لبنان، د.ت، ج

، من دلالات الانزياف التركيبيِّ وجمالياته في قصيدة "الصقر"  عبدالباسا(الزّيود ( انظر: 4 

= 
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وللحذف أثرٌ نفسيٌّ في ذهن المتلقي، فإذا كان المحثذوف خفيًّثا مثير ظثاهر  فثإنَّ لثه                 

لذةً في البحث عن مكنونه، فإذا وجده أدرك قيمته الفنية، وجماله الأسلوبي، وأحثسَّ  

بلذَّة ما خفي من درر  لغوية مكنونة خلف تراكي  وسياقات خفية سثاعدته علثى إدراك   

(، ولثذلك يكثثر احذثذف في الشثعر؛     1ذوف، وما خفي من كلام  قصر عثن إدراكثه   المح

واتلف مواضعه، ويقوم القارئ بإعمال ذهنه؛ لإدراك ذلك المحذوف، وتنتعش آمالثه  

كلمثا لاف معنثثى مثثا خفثثي عليثثه، وأصثثبح بمقدرتثه أن يعثثيش مثثع الثثنص الشثثعري وف ثثق   

في ديوانثه "مزاجهثا زنجبيثل" علثى     قراءته، وسأقتصر في ذثاذج احذثذف في شثعر اللعبثون     

 حذف المبتدأ، إذ يعدُّ سمة لغوية ظاهرة، ومن ذاذج ذلك قوله:

 طويلثثثثثةا أحثثثثثزان ح قصثثثثثيرةا فرحثثثثثةٍح  

 

 ح عرييثثثثثثةا مايثثثثثثاتفح هزيلثثثثثثةا أطمثثثثثثاع   
 مبعثثثثثثثرةا شثثثثثثوقًا تُح ثثثثثثدُِّ  نفس ثثثثثثها    

 

 (2 وت قيثثثثي دُج اهثثثثا في مُناجثثثثاةف أمثثثثواتف    

حثذف المبتثدأ في جمثل  متعثدِّدة في البيثتين السثابقين،        تتجسَّد جماليثة اللغثة الشثعرية في     

والمجيء بالخبر مباشثرة، وأصثل الجمثل:  هثي طويلثة  هثي قصثيرة  هثي هزيلثة  هثي           

عرييثثة  هثثي مبعثثثرة(، وفي ذلثثك إاثثاء بذاتثثه الثثتي يتحثثد  عنهثثا، ويصثثفها بصثثفات  

 ذلثك أنَّ  متعددة توحي بالشتات واحذزن، وتحكي عن نفس  لها أمنيات كبيرة، وألمثح في 

الشاعر تشغله همومه، ولا تكاد أفكاره تبرف تفكيره، وفي حذف المبتدأ، والمجيء بالخبر 

 بغتة في صفات متتابعات إااء بذلك الهمّ الذي لا يكاد ينتهيح

____________ 
= 

 .172م، ص: 2007، العدد الأول 23لأدونيس، للة جامعة دمشق، المجلد 
 . 105 -104، ص: 3، ج، البرهان في علوم القرآن بدر الدين( ( الزّركشي1 

  .7، مزاجها زنجبيل، ص فواز(اللعبون  (2 
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 وفي موضع آخر يقول الشاعر:

 جميلثثثثةا طلعثثثثةٍ بييثثثثاءُ قلثثثث ٍ  

 

 (1 وتُحسثثثثثثثثثنُ ظنَّهثثثثثثثثثا في الكائنثثثثثثثثثات  

بتدأ في موضعين، والتقثدير: "هثي جميلثة  هثي بييثاء"، فبامثت       حذف الشاعر الم       

القارئ في حديثه عن ذاته التي يبحث عنها، ويُلمثح إلى شثيءٍ مثن صثفاتها، وفي ذلثك      

إااء إلى حيرته، وأرز أنَّ في البيت اعتدادًا للشاعر بنفسه، ودليل ذلك: الصفات التي 

يفخر بنفسه، ولكنثه فخثرٌ مثبطَّنٌ مثير     أوردها في البيت وما سبقه وتلاه من أبيات، فهو 

ظاهر، وم نْ يقرأ أشعاره بعمق، ويعرف لقبه الثذي ااثذه في كتاباتثه  قثدموس( يثدرك      

 هذه احذقيقة.

 -العزيز الزير عبدد. في العمل ومن انزياف احذذف عند اللعبون قوله في رثاء زميله      

 :أستاذ الأدب في جامعة الإمام  -رحمه ا  

 و صثثثثعفد  السثثثثماء  ومابثثثثا  بثثثثا   ولثثثث 

 

 (2 سثثثثثثيظلُّ يثثثثثثدَّثفرُ الخلثثثثثثود  إهابثثثثثثا    

حذف الشاعر المبتدأ  هثو(، وجثاء بثالخبر مباشثرة   بثا  (، وكأنثه بثذلك يشثي                      

بمكانته القريبة إلى قلبه حتى وإن فار  جسثده الثدنيا، وم ثنْ يعثرف المرحثوم يثدرك ابثة        

للغة العربية، حريصًا على طلابثه، باذلًثا جهثده في    القريبين منه، فقد كان أستاذًا مخلصًا 

 سبيل إفادتهم.

 ومن احذذف أييًا قوله:

                                                           

  .24( السابق، ص1 

 .87، ص، مزاجها زنجبيل فواز(اللعبون  (2 
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 وحيثثثدٌ ود مْعثثثي علثثثى وجثثثنتي
 

 (1 يكثثثثثثادُ يبثثثثثثوفُ بمثثثثثثا أكثثثثثثتمُ    
جاء احذذف في قوله: "وحيدٌ"، فهو خبر لمبتدأ اذوف تقديره "أنا وحيدٌ"، وفيثه              

ناجاة   سبحانه أسماها الشاعر: "يا رب"، وليء إااءٌ إلى تذ  للخالق، فالقصيدة م

الخثثبر مباشثثرة في مطلثثع القصثثيدة: "وحيثثدٌ" دلالثثة علثثى انكسثثار الشثثاعر، وبيثثان حالتثثه  

نَّ احذثثذف ظثثاهرة أسثثلوبية، وضثثعفه، وحاجتثثه النفسثثية الملحثثة إلى خالقثثه، ولثثذلك فثثإ 

أثرٌ في اسثتثارة فكثر   (، ويكون له 2يتك  عليها الشاعر في إظهار حالته النفسية  ووسيلة

المتلقي في البحثث عثن المحثذوف، ومثا خفثي مثن دلالات، مثع ااولتثه توظيثف قدرتثه           

 (.3اللغوية في الوصول إلى فكرة الشاعر ومعانيه، وما تدور حوله تراكيبه 

 جماليات التقديم والتأخير: .ب
ظومثة اللغثة   ارج بعض الأسالي  والتراكي  اللغويثة عثن مسثارها المعتثاد في من               

(، ومن أهثم تلثك المظثاهر في الفثنِّ     4وقواعدها، ويعرف ذلك بث"الانحرافات التركيبية" 

الشثثثعري: التقثثثديم والتثثثأخير الثثثذي أطلثثثق عليثثثه جثثثان كثثثوهن مسثثثمى: "الانزيثثثاف    

(، وفيه خروجٌ عن النظام الثابت، وانزيافٌ عن المثألوف، جثا يسثاعد علثى     5النحوي" 

                                                           

 .105( السابق، ص1 

، جماليات الأسلوب والتَّلقي: دراسات تطبيقية، م سَّسة حمادة (موسى ربابعة ( انظر: 2 

 .99م، ص: 2000د، الأردن، الطبعة الأولى، للدراسات الجامعية والنشر والتوزيع، إرب

 .131، في البنية والدَّلالة، منشأة المعارف، الإسكندرية، د.ت، ص:  سعد(أبو الرّضا ( انظر: 3 

، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، دار الشرو ، القاهرة، الطبعة  صلاف(فيل ( انظر: 4 

 .211م، ص: 1998الأولى، 
، ترجمة امد الولي وامد العمري، دار توبقال نية اللغة الشعرية جان(، بكوهن ( انظر: 5 

 .179م،  ص: 2014للنشر، الدار البيياء، المغرب، الطبعة الثانية، 
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(، 1لمثا في الثذهن    تنبهه للتراكي  التي جاءت مخالفثةً ته، وشدِّ ذهن المتلقي، وبعث همَّ

وهو ما أشار إليه عبدالقاهر الجرجاني في قوله: "ولا تزالُ ترز شثعرًا يروقثكت مسثمعه،    

 ويلطثثفُ لثثديك موقعثثه، ثثثمَّ تنظثثر فتجثثد سثثب   أنْ راقثثكت، ولطثثف  عنثثدك أنْ قاثثدِّم فيثثه  

 (.2عن مكان  إلى مكان"  شيءٌ، وحوِّل  اللفظ

ويعدُّ أسلوب التقديم والتثأخير وسثيلةً مثن وسثائل الشثاعر في تحويثل الخطثاب                    

عثن الجمثال    ك في ضوئها أثناء قصيدته؛ ضثًثا يتحرَّ إلى الشعريِّ؛ لأنَّ له مساحة العاديِّ

اللغثويِّ الثذي لا يوجثثد فيمثا سثواه، فقثثد يعثدل كلامثه عثثن الطريقثة اللغويثة المألوفثثة،         

يبحثثث عثثن لثثذَّة اكتشثثاف سثثرِّ التقثثديم والتثثأخير، واكتشثثاف المثثدلول     فيجعثثل المتلقثثي

 (.3بمقدرته اللغوية 

وسأقتصر على ذثاذج جماليثات التقثديم والتثأخير عنثد فثواز اللعبثون: بتقثديم                    

 الجار والمجرور، فقد كان ذلك بارزًا في ديوانه، ومن ذلك قوله:

 علثثثى كتتففثثثي أشثثثلاءُ حُل ثثثم  مُم ثثثثزَّ      

 

 (4 ومفزودتفثثثثي ت حْثثثثوي ب قيَّثثثثةت أشثثثثتاتي   

جاءت جمالية اللغثة الشثعرية مثن تقثديم الشثاعر الجثار والمجثرور  علثى كتفثي(                      

على كلمة  أشلاء(؛ للدلالة على قوة تحمُّل الكتف حذمل الأعبثاء والسثير بهثا قاثدمًا في     

                                                           

، الشعرية: قراءة في تجربة ابن المعتز العباسي، الأوائل للنشر والتوزيع  أحمد(احذسين ( انظر: 1 

 .161م، ص: 2001والخدمات الطباعية، دمشق، الطبعة الأولى، 

، دلائل الإعجاز، قرأه وعلَّق عليه امود شاكر، مكتبة الخانجي،  عبدالقاهر(الجرجاني  (2 

 .106م، ص: 1989، ثه1410القاهرة، الطبعة الثانية، 

 .162، الشعرية: قراءة في تجربة ابن المعتز العباسي، ص:  أحمد(احذسين ( انظر: 3 
 .8ل، ص، مزاجها زنجبي فواز(اللعبون  (4 
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حملٌ معنوي يدلُّ علثى قثوة    هذه احذياة، سواء أكان احذمل حسيًّا أم معنويا، إلا أنه هنا

 جلده وصبره.

 وفي سيا  آخر يقول الشاعر:      

 لثثثي صثثثاحٌ  روحثثثهُ كثثثالغيم  طثثثاهرةا     

 

 (1 وقلبُثثثثهُ مُثثثثورٌ  باحذاثثثث ِّ ريَّثثثثانُ    

تظهثثثر جماليثثثة اللغثثثة الشثثثعرية في تقثثثديم الجثثثار والمجثثثرور  لثثثي( علثثثى كلمثثثة                

لثذي يملثك صثفات عديثدة، ويبثاهي       صاح (؛ ليظهر الشاعر اعتداده بهذا الصديق ا

به بين الناس، فكأنه مُل ك له، لا ينازعه أحد في صداقته، وقربه منه، كما جاء الشثاعر  

بالتشبيه؛ لييفي أسلوبًا آخر مع التقديم والتثأخير، فقثد انثزاف الكثلام عثن الصثاح        

 إلى الغثثيم، وفي كليهمثثا إبثثداع وجمثثال، وهثثذا جثثا سثثاعد علثثى سمثثو اللغثثة الشثثعرية،  

 وجمالها في البيت السابق.

 ويقول الشاعر في موضع آخر:     

 لثثثكت احذمثثثدُ يثثثا ربَّ المحامثثثدف كلَّمثثثا    

 

 (2 تثثثثثدانتْ مسثثثثثرَّاتٌ وولّثثثثثتْ شثثثثثدائدُ  

تقثثدَّم الجثثار والمجثثرور "لثثك" علثثى كلمثثة "احذمثثد"، وفي ذلثثك عثثدول أسثثلوبيٌّ عثثن          

هثو أهثلٌ لثه لا يشثاركه فيثه      المعتاد، قصد منه الشثاعر اصثيص احذمثد لمثن يسثتحقه، و     

أحد؛ لأن العرب تعتا بالأمر الذي يتم تقديمه، ويرمبون أن يكون بيانه أول الكلام؛ 

 (.3لأهميته عندهم 

                                                           

 .58( السابق، ص1 
 .109( السابق، ص2 

، الكتاب، تحقيق وشرف: عبدالسَّلام هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة،  عمرو( سيبويه( انظر: 3 

 .34، ص: 1م، ج: 1988، ثه1408الطبعة الثالثة، 
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 ج جماليات الأسالي  الإنشائية: 

ارج بعض الأسالي  الإنشائية عن الغثرض احذقيقثي الثذي تجثيء مثن أجلثه إلى                 

جماليات اللغة الشعرية، ويثأتي هثذا الجمثال عثن طريثق      مرض  لازي  آخر، وهذا من 

أسالي  لغويةٍ متنوعةٍ ترتبا فيما بينها بعلاقاتٍ تركيبيةٍ اكمةٍ، ويعتمثد عليهثا الشثاعر    

بموهبتثثه وطريقتثثه في التعثثبير دون تكلاثثفٍ منثثه؛ بغيثثة الوصثثول إلى الجمثثال اللغثثويِّ المثثثير 

 (.1لإعجاب المتلقين 

أحد أهمِّ الأسالي  الإنشائية التي يستخدمها الشثعراء   لوب الاستفهامأسل ويمثّ           

في معانيهم الشعرية، والغرض منه حقيقةً: الس ال عثن أمثر  لا يعثرف السثائل إجابتثه،      

ولكنَّ الشاعر يعثدل عثن ذلثك المعنثى إلى معثان  أاخثر، وهثو أكثثر الأسثالي  ليئًثا عنثد            

فقد حصرتُ ثمانية وعشرين موضعًا استفهاميًّا في اللعبون في ديوانه: "مزاجها زنجبيل"، 

 الديوان، ومن ذلك قوله:

 ناديثثثتُ ناديثثثتُ وارتثثثدَّ الصَّثثثدز وج عًثثثا   

 

 (2 فم ثثثثثنْ سفثثثثثواكت بأوجثثثثثاعي أاناجيثثثثثهف ح    

خرج الاستفهام عن مرضه احذقيقي إلى مرض  لازي، وهو الإقرار بالانكسار            

الوحيثثد الثثذي يناجيثثه، ويثثدعوه ليخف ثثف عنثثه    والتثثذلل للخثثالق، والاعثثتراف لثثه بأنثثه 

أسقامه، وبذلك تظهر جمالية اللغة الشعرية في الاستفهام؛ عندما يتأمَّل المتلقي خروج 

هذا الأسلوب عثن معنثاه الأصثليِّ إلى معنثى آخثر؛ ل شثارة إلى المتفثرد بالمناجثاة الثذي          

 يلجأ إليه الم من كلِّ حين.
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 خر:ويقول الشاعر في استفهام آ    

 راض  أنثثثثثثثا بقليلثثثثثثثي لثثثثثثثن أبدِّلتثثثثثثثهُ  

 

 (1 مثثا لثثي أنثثا ورزايثثا عيشثثكمْ مثثا لثثي ح       

جاءت جمالية اللغة في خروج الاستفهام عن احذقيقة إلى المجثاز، فالشثاعر ينكثر                

حال بعض الناس الذين ألهتهم الدنيا، ونسوا بأنَّ القناعة كنزٌ لا يفنثىح وفي ذلثك إاثاء    

 شاعر، وهي الأنفة والعزة، والصبر والتجلاد.إلى طبيعة شخصية ال

ويتبيَّن من خروج الاستفهام عن معناه احذقيقي إلى اسثتخدامات لازيثة أخثرز                

"انزياحية استخدامهف من حقل  إلى حقثل  دلالثي  آخثر، وتشثكيل ذلثك بأسثالي   جماليثةٍ        

يقثثاعيِّ الصثثادر عثثن تنثثوِّع أدوات  مثثثيرةٍ في الثثنَّفس وتثثاز بثثالتموُّج الصثثوتي والتنثثوُّع الإ  

الاستفهام، وإقامة التناس  بينها وبثين العناصثر الفنِّيثة الأخثرز، ومثن ثثم دقَّثة إاائهثا         

 (.2بدلالاتها" 

بعثد الاسثتفهام كثثرةً عنثد اللعبثون، فجثاء في أربعثة عشثر          الأمثر ويأتي أسلوب            

، ومثن الشثثواهد الثتي جمعثثت   في سثثبعة مواضثع  النهثي موضثعًا في الثديوان، كمثثا جثاء    

 الأسلوبين، قوله:

 ويثثثثثثثكف نفسفثثثثثثثي أشْثثثثثثثر قي لا ت يْأسثثثثثثثي  

 

 خلثثثثثف  طاثثثثثور  الليثثثثثل  نثثثثثارٌ فاقبسفثثثثثي    
 اصثثثثثثثثثثثطتلفيها، لا اثثثثثثثثثثثافي وحشثثثثثثثثثثثة  

 

 للأنفاثثثثثثثثثثثثثس  إنَّ فيهثثثثثثثثثثثثثا راحثثثثثثثثثثثثثة 
 لا تُر اعثثثثثثثي مفثثثثثثثنْ تهاويثثثثثثثل  الثثثثثثثدُّجى   

 

 تُف ثثثثثثثثا فالثثثثثثثثول  احذنْثثثثثثثثد س  شمعثثثثثثثثة 
 أتودفعثثثثثثي جنبيثثثثثثكف إحسثثثثثثاس  الرِّضثثثثثثا   

 

 وبم ثثثثثثثثا تكسثثثثثثثثوكف دُنيثثثثثثثثاكف اكت سثثثثثثثثي 
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 عُمرُنثثثثثثثثثثا في الثثثثثثثثثثدهر  سثثثثثثثثثثاعاتٌ وفي

 

 حذظثثثثثثثةٍ نُجن ثثثثثثثى كثثثثثثثأنْ لم نُغْثثثثثثثر س    
 فاكثثثثثثثذبفي الأيثثثثثثثام  واجنفثثثثثثثي ش ثثثثثثثوكتها  

 

 وادَّعثثثثثثثثثثثثي أنَّ الأذز في النَّثثثثثثثثثثثثرجس  

 وابسُثثثثثثثثثمفي في وجه هثثثثثثثثثا إنْ أقبلتثثثثثثثثثتْ   

 

 (1 وإذا م ثثثثثثثثثثا أدبثثثثثثثثثثر تْ لا تعْبسفثثثثثثثثثثي 

لشثعرية في خثروج أسثلوب الأمثر عثن معنثاه احذقيقثي إلى        جاءت جمالية اللغثة ا             

معنى لازي في الأبيات، وقد زاوج الشاعر فيها بين أسثلوب الأمثر  أشثرقي  اقبسثي      

اصطليها  أودعي  اكذبي  ادعي  ابسمي  خاتليها(، وأسثلوب النهثي   لا تيأسثي     

لان إلى نهايثة  لا اافي  لا تراعي  لا تعبسي(، وهما أسثلوبان متيثادان، لكنهمثا يصث    

متشابهة، فالنهي عن الشيء في ميمونه أمرٌ بفعل ضده، والأمر بالشيء في طياتثه نهثيٌ   

عن ضده، فإذا قلت: لا تكذبْ، فالمعنى الآخر: اصثدْ ، وإذا قلثت: اصثدْ ، ففثي     

ميمونه: لا تكذبْ، وهذا سب  مزاوجة اللعبون بين الأسلوبين في أبياته التي اتسمت 

ختياره ضثر الرمثل، والقافيثة السثينية الهامسثة المكسثورة الثتي جعلتثه         بموسيقى راقصة با

ينصح نفسه بعدة أمور يلخصها لنفسه وللآخرين، وكأنه يقول: افعلثي يثا نفثس هثذا،     

ولا تفعلي ذاك بأسلوب أمر انزاف فيه الشاعر عن معناه احذقيقي إلى معان لازية مايتهثا  

وبين أثر في جمال اللغة الشعرية، وإيصثال  النصح والإرشاد لنفسه، وكان لهذين الأسل

 المعنى بأسلوب جذاب إلى المتلقين.

ومن الأسالي  الإنشائية التي انزاحت عثن حقيقتهثا إلى معنثى لثازي: أسثلوب                

النداء، فالأصل فيه طل  إقبال المنادز، وورد ثمثاني مثرات عنثد اللعبثون، ومثن ذلثك       

 قوله:

 ولا مثثثثولاي  لا أحثثثثدٌ يُصثثثثغي إلثثثثيَّ   

 

 (1 خفثثثثثثثلٌّ يُلبِّثثثثثثثي نثثثثثثثدائي إذْ أاناديثثثثثثثهف   
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خثثرج النثثداء في البيثثت عثثن معنثثاه احذقيقثثي إلى معنثثى الثثدعاء والالتجثثاء  القثثه،           

وجثثاء الأسثثلوب النثثدائي مصثثحوبًا بأسثثلوب آخثثر، وهثثو أسثثلوب احذثثذف، إذْ حثثذف   

الأسثلوبين في بيثت    الشاعر أداة النداء؛ نتيجة إيمان الشاعر بقربه مثن ربثه، وفي اجتمثاع   

 واحد ارتقاء باللغة الشعرية التي جاءت خادمة للمعنى، بعيدًا عن اللغة النثرية المباشرة.

هثثذه أهثثم الأسثثالي  الثثتي جثثاءت في ديثثوان "مزاجهثثا زنجبيثثل"، وخرجثثت عثثن             

معناها احذقيقي إلى معنى لازي آخثر، سثاعدت علثى جمثال اللغثة الشثعرية عنثد فثواز         

 .اللعبون
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 المبحث الثاني

 جماليات اللغة التصويرية 

من جماليات اللغة الشعرية مثا يتعلَّثق بالناحيثة التصثويرية، وهثذا النثوع يخثتصُّ                   

بدلالة الألفاظ، وذلك فيما يتعلَّق بالجوان  البلاميثة فيهثا، وخثروج اللفثظ عثن معنثاه       

لطيفةٍ يقصثدها الشثاعر، ومثن أهثمِّ مظثاهر هثذا        احذقيقيِّ إلى معنىً آخر بلامي ؛ لفائدةٍ

 النوع في شعر فواز اللعبون في ديوانه: "مزاجها زنجبيل" ما يأتي:

 جماليات اللغة التشبيهية: .أ
يعرَّف التشثبيه بأنثه: "صثورةا تقثوم علثى وثيثل شثيءٍ حسِّثي  أو لثرَّدٍ بشثيءٍ آخثر                     

 (.1سِّيةٍ أو لرَّدةٍ أو أكثر" حسِّي  أو لرَّدٍ لاشتراكهما في صفةٍ ح

وتأتي جمالية اللغة في التشبيه من خروج الدَّلالة من المشبَّه إلى المشثبَّه بثه، وأخثذ              

 بعض صفاته، والاقتراب منه ومشابهته، وما يخرج من مقارنة بينهما.

 ومن التشبيهات عند فواز اللعبون قوله:    

 هُإن خلت ثثثثثثهُ كتثثثثثثأي  أنقصثثثثثثت  قفيمت ثثثثثث

 

 فقثثثثثد يكثثثثثونُ مثثثثثن  الإخثثثثثوان  خثثثثثوَّانُ 

 مثثثثا كثثثثان  إلَّثثثثا م لاكًثثثثا لا شثثثثبيه  لثثثثهُ     

 

 (2 ويثثثثثثدَّعي أنثثثثثثهُ كالنثثثثثثاس  إنسثثثثثثانُح  

فجماليثة اللغثة التشثثبيهية في عثدول الكثثلام عثن الصثثديق إلى الأي؛ للدلالثة علثثى              

فيًثا أن يكثون   العلاقة القوية التي تربا بين الشثاعر وصثديقه؛ بثل إنثه شثبَّهه بثالملاك، نا      

 صاح  هذه الخصال من البشرح وهذا من باب المبالغة والإعجاب بالصديق.
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 وفي تشبيه آخر، يقول الشاعر:     

 لا تظلفمثثثثثثثوا إنَّ العدالثثثثثثثةت حُكمُهثثثثثثثا

 

 (1 مثثثثاض  كحثثثثدِّ السَّثثثثمهريِّ الصثثثثار م     

خثثرج الكثثلام مثثن احذثثديث عثثن العدالثثة إلى احذثثديث عثثن السثثيف القثثاطع،                    

كلاهما فيصلٌ في الأمور، وبهما تنتهي بعض المسائل والخلافات؛ للدلالة على القثوة  ف

واحذزم في الفصل بين النزاعات والاختلافات، وهذه التشثبيهات تسثاعد علثى  الجمثال     

 اللغوي، وتسمو بالخطاب الشعري عن الخطاب التقريريِّ المباشر.

 جماليات اللغة الاستعارية: .ب
يكون  للفظ أصلٌ في الوضع الالغوي معروفٌ تدلُّ الشثواهد علثى أنثه     الاستعارة "أن      

مير ذلك الأصل، وينقلثه  اخْتُصَّ به حين وُضفع، ثم يستعمله الشَّاعر أو مير الشَّاعر في 

 (.2مير لازم"  إليه نقلًا

مه إلى وتعدُّ الاستعارة من الأسالي  البديعة التي تُميِّز لغة الشاعر، وتعلو بكلا            

منزلة أعلى في الفصاحة والجمال اللغوي، يقثول القاضثيُّ الجرجثانيُّ: "فأمَّثا الاسثتعارة      

فهي أحدُ أعمدة الكلام، وعليها المعوَّلُ في التوسُّع والتَّصرف، وبها يُت وصَّثل إلى تثزيين    

 (.3اللفظ وتحسين  النَّظم والنَّثر" 

هر جماليثات اللغثة الشثعرية الثتي تثثير الدَّلالثة،       وتعتبر الاستعارة من أهمِّ مظثا             

ففيها يخرج المعنى الذي يتحدَّ  عنه الشَّاعر إلى معنىً آخر يماثله، ويكون بينهما تقاربٌ 
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في الصور؛ بل إنه يعمِّق المعنى الذي يقصده في أبياتثه الشثعرية، جثا جعلثها تحثت عنايثة       

علثى الاخثتلاف في عمثق  الرييثة وطاثر        كثير من الدِّراسات النقديثة في مختلثف الأزمنثة   

 (. 1التَّحليل 

وديثثثوان الشثثثاعر "مزاجهثثثا زنجبيثثثل" ملثثثٌ  بالانزياحثثثات الاسثثثتعارية، يقثثثول               

 اللعبون:

 علثثثثثى شُثثثثثرْفةف الماضثثثثثي وبوَّابثثثثثةف الآتثثثثثي   

 

 (2 وقفثثثتُ علثثثى احذثثثدَّين  أضثثثثُ عثثثن ذاتثثثي    

 
تصوير الشاعر عمره التائه، وضثه عثن ذاتثه    جاءت جماليَّة الاستعارة المكنية من          

في هذه احذياة، فجعل ماضيه ذا شرفةٍ متخيلةٍ ينظر إليها من بعيد، كما جعل للقادم من 

الزمن بوابة أمامه سيعبر منها لأيامه القادمة، متحيًرا بين هذين الزمنين، لإثبات نفسثه،  

لا توجد شرفة ولا بوابة، ولكثن المعنثى   ووكينها للسير قادمًا في احذياة، وفي احذقيقة فإنه 

خثرج مثن معنثاه احذقيقثي المتحثدَّ  عنثه  العمثر(، إلى معنثى تصثويري متخيَّثل  بيثت             

منزل...(؛ ليشدَّ ذهن القارئ في ايله لبوابة يدخل إليها الإنسان مراحل حياته، مرحلثة  

 بعد مرحلةح

 ستعاري  آخر قائلا:ثم يفصح عن موقفه في ختام القصيدة في عدول  ا           

 سثثثأبقتى علثثثى احذثثثدَّين  نفصْثثثفي لفمثثثا مي ثثثى   

 

 (3 ونصثثثففي لمثثثا يثثثأتي ومثثثا لثثثيس  بثثثالآتفي     

فهثثل هنثثاك حثثدَّان يقثثف عليهمثثا الشثثاعر في مسثثيرته احذياتيثثة  وهثثل يسثثتطيع                  

الشاعر تقسثيم جسثده إلى نصثفين، ليقثف كثل جثزءٍ منثه علثى حثد  ح فهثذه هثي اللغثة             
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التي ارج اللفظ عثن التقريريثة والمباشثرة إلى لغثة شثعرية أبلثط في الخطثاب،         الاستعارية

وأجود في السبك، فقد جعل عمره كأنثه شثيء اسثوس يسثتطيع تقسثيمه إلى قسثمين،       

 وحذف هذا المحسوس وذكر شيئا من لوازمه وهو احذدُّ على سبيل الاستعارة المكنية.

 ويقول الشاعر في قصيدة أخرز:

 رتُثثثثثثهُ مثثثثثثنْ ظلمثثثثثثهف كثثثثثثمْ ظثثثثثثالم  حذَّ

 

 قثثثثثثدْ ظثثثثثثنَّ تحثثثثثثذيري دليثثثثثثل  هزائمفثثثثثثي 

 حتثثثثثثثى إذا نزلتثثثثثثثتْ عليثثثثثثثهف عقوبثثثثثثثة   

 

 آوز إلى جبثثثثثثثل  ومثثثثثثثا مثثثثثثثنْ عاصثثثثثثثم    

 وطثثثثثثواهُ طاوفثثثثثثانُ الثثثثثثرَّدز أمَّثثثثثثا أتن ثثثثثثا 

 

 (1 فتع لثثثثى السَّثثثثفين  أريثثثثقُ أدمثثثثع  راحثثثثم      

ليس له طوفان، فالجمال اللغويُّ الاستعاريُّ في قوله: "طوفان الردز"، فالردز            

ولكن من باب تهويله، فقد وصفه بالطوفان الذي هثو مثن سمثات البحثر عنثد هيجانثه       

علثثى سثثبيل الاسثثتعارة المكنيثثة؛ ليثثأتي بهثثذا العثثدول التصثثويري للتحثثذير مثثن الثثردز     

مع ابنثه في تنثاص  ديثا      -عليه السلام  –وخطورته، مستلهمًا بذلك قصة النبي نوف 

ء باللغة الشعرية، وإضفاء قوة علثى المعنثى الثذي يتحثد  عنثه      يلمحه القارئ؛ للارتقا

 وفي استعارة أخرز، يقول اللعبون:   الشاعر.

 وأصثثثثثونُ مفثثثثثن ن غ ثثثثثم  الأتسثثثثثى أنشثثثثثودةً 

 

 كثثثثثثثثثلٌّ يُثثثثثثثثثر دِّدُ حذن هثثثثثثثثثا المعزوفثثثثثثثثثا  

 حتثثثثثى دمثثثثثوعي العاصثثثثثياتُ ع س ثثثثثف تُها    

 

 (2 وأر قتُهثثثثثثثثثا للع ثثثثثثثثثالتمين  حُروفثثثثثثثثثا   

ة اللغثة الشثعرية مثن انزيثاف الأسثلوب في قولثه: "نغثم الأسثى          جاءت جمالي               

دموعي العاصيات" من معناه احذقيقيِّ إلى المعنى المجازيِّ، فالنغم عادة يأتي في مناسثبات  

الفرف، ولكنَّ الشاعر جثاء بثه مثع الأسثى واحذثزن، وفي ذلثك دلالثة علثى قدرتثه علثى           
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يات" لدموعه، وهثي صثفة ل نسثان    تطويع أحزانه، والعيش معها، فجاء بصفة "العاص

في الأصثثل، ولكنثثه انزيثثاف تصثثويري علثثى سثثبيل الاسثثتعارة المكنيثثة؛ لإظهثثار شثثدَّته      

 وجلده، وتغلبه على مصائبه، وعسفه لها.

فأسثثلوب الاسثثتعارة المكنيثثة في الشثثواهد السثثابقة أضثثفى جمالًثثا لغويًّثثا عنثثد                     

عره إلى درجات أعلى على مستوز الخطثاب  الشاعر، ورفع من ذائقته الفنية، وسما بش

واثثثه علثثى قثثراءة  الشثثعري الثثذي ينفثثرد بثثه عثثن النثثثر الفثثا، جثثا يشثثدُّ ذهثثن القثثارئ، 

 ذ به.الشعر، والتلذ

 ت . جماليات اللغة الكنائية:
م إثبات معنىً من المعاني فلا يذكرُهُ بالَّلفظ الموضثوع  د  المتكلّالكناية هي: "أنْ يري          

د فيثومفُ  بثهف إليثه، واعلثه      اللغة، ولكنْ ايء إلى معنىً هو تاليثهف وردفثهف في الوجثو   له في

 (.1 عليه" دليلا

ويقوم جمال الكناية على العلاقثة بثين الثدَّال والمثدلول، ففيهثا إثثارةا للمتلقثي،                   

خثثر وإشثثغالٌ لثثتفكيره؛ لمعرفثثة المعنثثى الثثذي خثثرج إليثثه الكثثلام عثثن حقيقتثثه إلى معنثثى آ 

لازي، جا اعلثه يعثيش لثذَّة جمثال اللغثة وأسثرارها عنثد معرفتثه المعنثى الخفثي الثذي            

 هدف إليه الشاعر في قصيدته.

 ومن الأسالي  الكنائية في شعر اللعبون قوله: 

 لا يُبثثثثثارحُا ظمثثثثثانُ والليثثثثثلُ بثثثثثا  

 

 (2  مثثثثن النُّثثثثور ا ربِّ يثثثثا ربِّ شثثثثلَّالايثثثث 
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نثى احذقيقثي في قولثه: "والليثل     الشعرية في العدول عثن المع جاءت جمالية اللغة             

" إلى معنى لازي كنثائي، فالشثاعر لا يقصثد في احذقيقثة ليلًثا، وإذثا يصثوِّر جثمثان         با 

الأحثثزان علثثى قلبثثه، وعثثدم انفراجهثثا، فيسثثأل ا  بأسثثلوب كنثثائي آخثثر نثثورًا ينثثبلج،  

 –جماليثة اللغثة في البيثت    ويقصد به: الفثرج، وذهثاب آلامثه وأسثقامه، كمثا ازدانثت       

بأسلوب لازي آخر، وهو الاسثتعارة، فجعثل للنثور شثلَّالا، وهثو في احذقيقثة        –أييًا 

صفة للماء، ولكنه جاء بثه مثع النثور؛ طمعًثا بفثيض  واسثع مثن رحمثة ا ، كمثا جثاء           

 له سبحانه، وإذعانًا لثه، وخيثوعًا عنثد دعائثه     رار "يا ربِّ يا ربِّ"؛ تذللاأسلوب التك

 وفي أسلوب كنائي آخر، يقول الشاعر:   جائه علَّه أن يستجي  له.ور

 متثثثثيري تغيّثثثثرُهُ الثثثثدنيا إذا لمعثثثثتْ  

 

 (1 لثثثثهُ ويثثثثرخصُ ذكثثثثرز الغثثثثابر  الغثثثثالي  

فجماليثثة اللغثثة الشثثعرية في قولثثه: "لمعثثت"، فالثثدنيا لا تلمثثع، ولكثثن الشثثاعر                 

يا، ويكلَّثف بثه، أو المثال الثذي اصثل      يقصد المنص  الذي يتقلَّده الإنسان في هذه الثدن 

عليه فيها، وفي اختياره لهذه اللفظة "تلمع" تلميحًا بثأنَّ الثدنيا خدَّاعثة، مثاكرة، لا تقثرُّ      

هثا، وهثي مزيفثة    على قرار، وما أكثثر مثا تشثاهد فيهثا مثن أمثور اثدعك ببريقهثا ولمعان        

لثيس بالواضثح وضثوف     فيهثا ل جمال الكناية في اللغة الشعرية بثأنَّ "اللفثظت   فانية، ويتمث

، ولا هثثو بثثالخفيِّ الثذي أاخْفثثي  عثثن عمثثدٍ وقصثدٍ، فثثلا تكثثادُ تبينثثه إلا   المثذكور صثثراحة 

ي  وتُثوْهم   بتدقيق  وإمعان  نظر  ... فهي دالةا على ما عُدفل عنه، جفيء  بها لتثدُلَّ، لا لتُخففث  

 (.2ل، فهي عدول مدلول  عليه بما عُدفل إليه" وتُي لّ

                                                           

  .29، ص، مزاجها زنجبيل فواز(اللعبون  (1 
، الكناية، دار المنارة للنشر والتوزيع، جدّة، المملكة العربية السعودية، الطبعة  امد(فيَّاض  (2 

 .9م، ص: 1989، ثه1409الأولى، 



 1593 زنجبيل" لفواز اللعبون جماليات اللغة الشعرية في ديوان: "مزاجها
 

 ثالثلمبحث الا

 جماليات اللغة الإيقاعية

يمثِّل الإيقاع عنصرًا جماليًّا يتك  عليه الشعراء في لغتهم الشثعرية للوصثول إلى               

 المتلقي، وجذبه إلى قراءة قصيدته، وشدِّ انتباهه إليها.

 وهنثثاك إيقثثاع خثثارجيٌّ، وآخثثر داخلثثيٌّ، وسثثأتطر  إلى بعثثض ظثثواهر الإيقثثاع              

مثع   عرية، وااول أن يأتي بهثا منسثجمة  يِّ التي يوائم فيها الشاعر بين ألفاظه الشالداخل

بعض، ويربطهثا مثع مكونثات القصثيدة الأخثرز، وهثذا مثا تنفثرد بثه اللغثة الشثعرية،            

ويميّزها عن ميرها، وأكثر ما يأتي ذلك في بنية القصيدة الداخلية من بعض الانزياحثات  

اليثات  (، وسثأتحد  عثن اثنثتين مثن جم    1غثة المثألوف   الصوتية التي ارج عن نظثام الل 

 لة في الصوت، وهما: الجناس، والتكرار.الإيقاع الداخليِّ المتمث

 جماليات الجناس:  .أ

تعلثو باللغثة الشثعرية، وتسثمو بألفاظهثا الثتي اثدم         يمثل الجناس ظاهرة صثوتية            

، لمثا امثعُ   قثة إبداعيثة ثريثة   "امل طا، وليست عبئًا ينوء بكاهلها، فهو معاني القصيدة

فيه من قاوز التأثير المختلفة ع بْر الوزن، والجرْس، وتشابهف احذروف، ورسم  الكلمات، 

(، ومثن  2وأييًا إيهامه للعقل بتشابه احذروف، والمخالفثة الثتي تتبثع هثذه التَّشثابهات"      

 اللعبون: قول ذلك

 وميثثثتْ تُحثثثدُِّ  عثثثن شمثثثوي  بلادفهثثثا     

 

 ويُ س ثثثثثثثنامفه ا ويهُمُّثثثثثثثا منهثثثثثثثا شمثثثثثثث   
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 وحكتثثثثثتْ عثثثثثن الأهثثثثثرام  لثثثثثدًا مثثثثثابرًا 

 

 (1 وأنثثثثثثا أاجيثثثثثثلُ الطَّثثثثثثرف  في أهرامفهثثثثثثا   

تثثأتي جماليثثة اللغثثة الشثثعرية مثثن الجنثثاس في قولثثه:  شمثثوي بلادهثثا  شمثثوي                

سنامها(، وفي قوله:  الأهثرام  أهرامهثا(، فثث شموي( الأولى وصثفٌ للثوطن، وبيثان       

ل بفتثاة حسثناء رآهثا في مصثر     رز، أما  شموي( الثانيثة فهثو تغثزّ   خمكانته بين الدول الأ

العربية، فخرج المعنى من احذديث عن البلاد وتقدُّمها وانتمثاء المثواطن لهثا إلى احذثديث     

 عن هذه الفاتنة احذسناء.

أما قوله:  الأهرام( فهو حديث الفتاة إلى الشاعر عن أهم معالم بلادها، بينمثا             

عنى في الكلمة الثانية  أهرامها( إلى تياريس جسثد المثرأة وافتتثان الشثاعر بهثا،      ذه  الم

فهثا الشثاعر في أبياتثه، جثا يسثاعد علثى       جمال هذه اللغة الشعرية الثتي وظ وبذلك يأتي 

جذب المتلقي لسماع كلمات متجانسة خادمة للمعنثى الثذي يتحثدَّ  عنثه الشثاعر دون      

 تكلفٍ منه.

 موضع آخر: ويقول اللعبون في    

 فاثبثثثثثتْ أبثثثثثا ثابثثثثثتٍ في القلثثثثث ف مُثثثثثدَّثفرًا

 

 (2 رُوحثثثي الثثثتي ام تالتهثثثا الخفثثثذلانُ لولاكثثثا    

جاء الجمال اللغوي في الجناس بين قوله:  فاثبتْ( وهثو أمثرٌ بالثبثات، وقولثه:                 

 أبا ثابت(، كنيثة أحثد أصثدقائه المقثربين لثه وهثو الأسثتاذ  عبثدا  المقحثم، فهثو جثن            

قفوا معه في السرَّاء واليرَّاء، فكان الانتقثال لطيفًثا مثن فعثل الأمثر إلى منثاداة صثاحبه        و

 بكنيته، وهي أح ُّ ما يُن ادز به الإنسان.

 وفي قصيدة أخرز يقول الشاعر: 
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 مابُوا وما مابتف الأطيافُ مُذْ رحلاوا        

 

 

 

 (1 سبحان  م نْ أسرز وكمْ سر وا في الكتر ز                                

 

 

في توظيثف الجنثاس في قولثه:  مثابوا  مثا مابثت(،       لغثة البيثت الشثعرية    ارتقت           

فهثو مائث     –رحمثه ا    –فالكلام في رثاء أسثتاذه الأديث  امثد بثن سثعد بثن حسثين        

لكنه استدرك فخرج عن معناه إلى معنثى ميثاد لثذلك، وهثو      سده عن هذه احذياة، و

بعد رحيلثهح وفي قولثه:    ذكراه احذسنة موجودة، وأثره با  أنَّ طيفه لم يغْ ، فلا زالتْ

الإنسثان مثع نفسثه،     سروا في الكثرز( بمعنثى: جثايوا في الأحثلام، وهثو مثن حثديث        

بيح الخثالق الثذي أسثرز    عليه، ثم في عدول كلامه إلى احذديث عن تسث  وتذكّره من يعزّ

بعبده لثيلا ... وبثذلك اثيء الجنثاس متناممًثا مثع التنثاص مثع الثنص القرآنثي الكثريم،            

  على لغته.ليرتقي أسلوب الشاعر، وييفي جمالا

 ب . جماليات التكرار:

من جماليات اللغثة في الإيقثاع الثداخليِّ مثا يتعلَّثق بظثاهرة "التكثرار"، فهثو مثن                     

لم ثرة في المتلقي؛ لأنه يبحث عن سثب  تكثرار الشثاعر ألفاظثه، واثاول أن      الأسالي  ا

 يعمل ذهنه لمعرفة ذلك.

،  يعتمثثد عليهثثا الإيقثثاع الشِّثثعريُّ العربثثيُّ  ويعثثدُّ التكثثرار أحثثد الظَّثثواهر الثثتي                

وااول الشثاعر في تكثراره بعثض كلماتثه أن يعثزِّز مثن إيقثاع قصثيدته؛ لمحاكثاة احذثد            

(، وللتكثرار أسثباب خاصثة في لغثة الشثعر احذثديث،       2ذي يتكلَّم عنه نصُّه الشثعري  ال
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فله علاقة بالأمور النفسية لدز الشاعر، ويهدف من خلاله الب ثوف بأحاسيسثه الباطنثة،    

 (.1أو يصف حالته الذهنية الخاصة، وما في ذلك من دلالات ومعان مختلفة 

للعبون: قصيدتان تحكيان فصلين من فصثول احذيثاة   وجا جاء  من التكرار عند ا            

المتنوعة، وأسماهما: "فصلان من مسرف احذياة"، وع نْون للقصثيدة الأولى بثث: الفصثل    

الأول، والثانيثثة بثثث: الفصثثل الثثثاني والأخثثير، جثثا جعثثل بعيثثهم يسثثميها: القصثثيدة      

مناسثبة تثرف،   (، فالقصيدة الأولى: قالهثا في مناسثبة فثرف، والأخثرز: في     2المسرحية 

 أما الأولى فكانت في مناسبة زواج أخيه امد، يقول فيها:

 أرأيثثثثثت  كيثثثثثف  متثثثثثدتْ دُمثثثثثوعي أنهثثثثثرًا  

 

 تنهثثثثثلُّ مثثثثثن عثثثثثياَّ مثثثثثثل  الصثثثثثيِّ ف     

 أرأيثثثثثت  كيثثثثثثف  مثثثثثدا ي راعثثثثثثي شثثثثثثاعرًا   

 

 رُ نثثثبض  قلثثثبي الماتعثثث ف   ومي ثثثى يُسثثثطّ  
 أرأيثثثثثت  أمَّثثثثثكت كيثثثثثف  تُعْلثثثثثنُ بفشْثثثثثرها     

 

 

 يُر مثثثثن فثثثثرف  أبثثثثي أم كيثثثف  كثثثثاد  يطثثثث  
 أرأيثثثثثت  كيثثثثثف  يسثثثثثيُر خلفثثثثثكت موكثثثثث ٌ   

 

 (3    أرأيثثثثت  زهْثثثثو  الموكثثثث ف  مُتخثثثثايلا 
فجماليثثة اللغثثة الشثثعرية في تكثثرار الفعثثل "أرأيثثت" بدايثثة كثثل بيثثت مشثثفوعًا                    

بالاستفهام التقريري، فخرج بذلك عن الأسلوب العثادي، وكأنثه يعمثد بهثذا التكثرار      

شعورية ملتصقة به وبعائلته، ويثبين عثن مناسثبة فثرف لهثم جميعًثا بمناسثبة        أن يقرَّ حالة 

                                                           

م( تطور أشكاله وموضوعاته 1970 -1800( انظر: س. موريه، الشعر العربي احذديث  1 

بتأثير الأدب الغربيِّ، ترجمة: شفيع السيد وسعد مصلوف، دار الفكر العربي، د.ط. 

 .342م، ص1986القاهرة، 

د. فواز اللعبون"، دار  -، عابر الأزمنة "تأملات في سجل قدموس فاطمة(عبدا  ( انظر: 2 

 .83م، ص2020هث، 1441المفردات للنشر بالرياض، الطبعة الأولى، 
 .79 -78، مزاجها زنجبيل، ص فواز(اللعبون  (3 
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زواج ابنهم، وتسطير مشاعرهم السعيدة، والإعلان عن شمثوع عديثدة مثن الآمثال في     

 حياة ابنهم المستقبلية.

أما المناسبة الأخرز، فهي مغايرة لثلأولى في المعنثى، فجثاء التكثرار في مناسثبة                   

في رثثاء أخيثه امثد بعثد مثرور عشثرين عامًثا مثن القصثيدة الأولى، وفيهثا           حزن، وهي 

 يقول:

 أرأيثثثثت  كيثثثثف  مثثثثدتْ دُمثثثثوعي أنهثثثثرًا 

 

 تنهثثثثثثثثلُّ مثثثثثثثثن عثثثثثثثثياَّ مثثثثثثثثثل  الصثثثثثثثثيِّ ف     

 أرأيثثثثت  كيثثثثف  مثثثثدا ي ر اعثثثثي شثثثثاعرًا    

 

 رُ نثثثثثثبض  قلثثثثثثبي الماتع ثثثثثث ف   ومي ثثثثثثى يُسثثثثثثطّ  
 مُ حُزْن هثثثثا أرأيثثثثت  أمَّثثثثكت كيثثثثف  تكثثثثت  

 

 

 أبثثثثثي  ]يثثثثثذوبُ مثثثثثن ألم  [  أم كيثثثثثف  كثثثثثاد   
 أرأيثثثثت  كيثثثثف  يسثثثثيُر خلفثثثثكت موكثثثثٌ  

 

 (1 الموكثثثثثث ف  ]بُثثثثثثْ س [أرأيثثثثثثت   ]متكسّثثثثثثرًا[ 
جثثاء تكثثرار الفعثثل  أرأيثثت كيثثف(؛ للدلالثثة علثثى شثثدَّة احذثثزن واللوعثثة الثثتي               

انتابت الأسرة برحيل ابنهم العزيثز، وفقدانثه مثن هثذه احذيثاة الثدنياح ويظهثر جماليثات         

للغثثة في الأبيثثات مثثن خثثلال مثثا تكتنثثزه الألفثثاظ مثثن مشثثاعر حزينثثة، وأسثثلوب هثثامس ا

عندما يستمع المتلقي للأبيات أو يقريها وكأنثه يتخيثل حجثم احذثزن الثذي ألمَّ بالشثاعر       

وأسرته، وما أصع  فرا  الأحبةح وفي اجتماع الاسثتفهام الثتعجبي مثع التكثرار نالثت      

، وزاد مثن جمالهثا، فكانثت مختلفثة عثن اللغثة       اللغة خصوصيتها، وارتقت بشثاعريتها 

النثرية المباشثرة، وتثأتي أهميثة التكثرار في اسثتخدامه في الأمثور العظيمثة، وفي المواقثف         

 (.2التي يكون فيها الأمر خطيراً في احذياة الروحية والنفسية 

                                                           

 .83( السابق، ص1 

، ثه1423انجي، القاهرة، الطبعة الأولى، ، التكرار، مكتبة الخ حسين(نصَّار ( انظر: 2 

 .75م، ص: 2003
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 ومن التكرار قول اللعبون في قصيدة أخرز:

 لثثثثثكت احذمثثثثثدُ يثثثثثا ربَّ المحامثثثثثدف كلَّمثثثثثا     

 

 تثثثثثثدانتْ مسثثثثثثرَّاتٌ وولَّثثثثثثتْ شثثثثثثدائدُ  

 لثثثكت احذمثثثدُ مثثثا ناجثثثاكت في الليثثثل  قثثثائمٌ      

 

 وصثثثثثوتُ أسثثثثثاهُ بالشَّثثثثثجا متصثثثثثاعدُ   

 لثثثكت احذمثثثدُ مثثثا أخفثثثى المواجثثثع  صثثثامتٌ  

 

 يكابثثثثثثثدُ مثثثثثثثن آلامثثثثثثثهف مثثثثثثثا يكابفثثثثثثثدُ 

 لثثثكت احذمثثثدُ كثثثلُّ احذمثثثدف يثثثا مايثثثةت المنثثثى    

 

 (1 ويثثثا سثثثلوةت الأوجثثثاع  والبُثثثرْءُ شثثثاهفدُ  

خرج الأسلوب عن طبيعته اللغوية العادية في قولثه:  لثك احذمثد( إلى أسثلوب                  

آخر، اجتمع فيه احذصر المستفاد مثن أسثلوب التقثديم والتثأخير، والتكثرار في أول كثل       

بيثثت، للدلالثثة علثثى أنَّ احذمثثد والفيثثل والثنثثاء   وحثثده لا لغثثيره، وفي ذلثثك إاثثاء     

شثثاعر بربثثه، والاعثثتراف بفيثثله، ورجثثاء رحمتثثه  بالارتبثثاط الوجثثداني الثثذي يصثثل ال

وعطاياه الواسعة، ومن خلالها تتجلى اللغة الشاعرية وجماليتها، والدلالات الإاائية 

 المستفادة منها. 
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 المبحث الرابع

 جماليات اللغة في التناص

لَّثق  (، ويتع1التناص هو: دخول نصِّ في علاقةٍ مثع نثص  آخثر بطثر  وآليثات مختلفثةٍ         

بمعنثثاه العثثام "بالصِّثثلاتف الثثتي تثثربا نصًّثثا بثثاخر، وبالعلاقثثاتف احذاصثثلة بثثين النصثثوص    

مباشرةً أو ضمنًا، عن قصدٍ أو مير قصدٍ، وأيُّ نص  كيفما كان جنسه أو نوعه لا يمكنه 

(، إمَّثثا مثثن بثثاب  2إلا أنْ يثثدخل في علاقثثات مثثع النصثثوص السثثابقة أو المعاصثثرة لثثه"    

 النقيية(، أو المحاكاة المقتدية  المعارضة(، وهثذان همثا نوعثا التنثاص     المحاكاة الساخرة 

(، ولذا فإنَّ ثقافة الأدي  أمر بالط الأهمية لاختيار النصوص التي تتناسث   3الرئيسان 

 مع نصه، ويستطيع أن يمزجها معه، ليخرج بذلك نصٌّ جديد نتيجة ذلك التعالق.

جثثراءاتٍ أسثثلوبية مختلفثثة توضِّثثح عمثثق  ويثثأتي التنثثاص علثثى أشثثكال فنيثثة متنوعثثة، وإ 

التفاعل بين النصثوص، إذْ إنثه يسثتدعي النصثوص المتعثدِّدة في لثالات مختلفثة لوظيفثةٍ         

ص والاقتباسثثات (، "وتثثأتي النصثثو4مثثا، يظهثثر فيهثثا التفاعثثل بثثين الماضثثي واحذاضثثر   

الثنصُّ ذا طبيعثةٍ    في النصِّ الجديد، فتفتح آفاقًا متباينة، جثا اعثل   الميمَّنة موظَّفة ومذابة

إنتاجيةٍ، وهذا يعا أنَّ صلته باللغة التي يكون جزءًا حقيقيًا منها ستكون علاقة: هثدم   

                                                           

، دار الطبعة الأولى، تحليل الخطاب الشِّعري "استراتيجيَّة التناص"،  امد(مفتاف ( انظر: 1 

 .121م، ص: 1985لبنان،  -التثنوير للطباعة والنشر، بيروت

، ريية "من أجل وعي جديدٍ بالترا "، الطبعة الأولى ، الرواية والترا  السرديُّد( سعييقطين  (2 

 .17م، ص: 2006للنشر والتوزيع، 

 .122، تحليل الخطاب الشعريِّ "استراتيجيَّة التناص"، ص:  امد(مفتاف ( انظر: 3 

، م سسة الأولىالطبعة ، التناص في ذاذج من الشعر العربي احذديث،  موسى(ربابعة ( انظر: 4 

 .7م، ص: 2000الأردن،  -حمادة للدراسات الجامعية والنشر والتوزيع، إربد
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(، ولثذا فثإنَّ الشثاعر المبثدع لا ينسثا أعمثال الآخثرين في عملثه الأدبثي، وإذثا           1وبناءٍ 

يثة  المغذ لاعه علثى المصثادر الأخثرز   يخترع المعاني، ويبدع فيها، مستفيدًا من ثقافته واط 

 لنتاجه، جا اعله يبا نصًّا جديدًا يتوافق مع دلالاته احذاضرة.

ومثن خثلال العثثرض السثريع لمصثثطلح التنثاص فإنثثه موجثود في نقثثدنا العربثي القثثديم،       

وتثارةً أخثرز بمعنثى التيثمين، أي الأخثذ       -تثارةً   -وجاء بمعنى الاقتباس القرآنثي  

دي  الدينية، أو الأدبيثة، أو التاريخيثة،   عن النصوص الأخرز المختلفة حس  ثقافة الأ

 (.  2أو الأسطورية 

ومثثن جماليثثات اللغثثة الشثثعرية عنثثد فثثواز اللعبثثون قدرتثثه علثثى توظيثثف بعثثض                       

النصوص في شعره، والإفادة منها في سبيل التمثازج مثع نثص  آخثر يوصثل فكرتثه الثتي يريثد         

 فها الشاعر في نصوصه ما يأتي:إيصالها إلى الآخرين، وأهم هذه النصوص التي وظَّ

 جماليات اللغة في التناص مع النصِّ الديا: .أ
يشك ل الترا  الديا مصدرًا أساسيًّا مثن مصثادر الإلهثام الشثعري في أيِّ أدبٍ       

عالمي، حيث يستمدُّ منه الشثعراء بعثض الموضثوعات والشخصثيات والصُّثور؛ لتكثون       

 (.  3اورًا لأعمالهم الشعرية 

                                                           

، عالم الكت  الطبعة الأولى، التناص في شعر أبي العلاء المعري،  إبراهيم(الدهون ( انظر: 1 

 .25م، ص: 2011 -ثه1432الأردن،  -احذديثة، إربد

، دار احذوار للنشر الطبعة الأولىلنظرية والتطبيق، ، تقنيات السَّرد في ا آمنة(يوسف ( انظر: 2 

 . 123 -122سورية، ص:  -والتوزيع، اللاذقية
، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي،  علي(زايد ( انظر: 3 

 .75م، ص: 1997هث، 1417القاهرة، 
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في الشعر العربي، وهو أنْ "يُي مَّن الكلام شيئاً مثن   الاقتباس ظاهرةً فنية ويعدُّ   

(، وفيثه دلالثة علثى أنَّ    1القرآن الكريم، أو احذديث الشريف دون الإشثارة إلى ذلثك"   

لِّ زمثان  القرآن الكريم مصثدرٌ مثن مصثادر البلامثة المتميثزة، وأنثه امثل ل نسثان في كث         

د فيه الشعراء القثدماء والمعاصثرون مصثدرًا يعتمثدون     دلالاتٍ كثيرة، حيث وج ومكان

عليه في الإفصاف عن مشاعرهم، واحذديث عن قياياهم، فالنصُّ الديا منهل عثذبٌ  

يزوِّد الشاعر بألفاظٍ وتراكي   عجيبة تزيد من جمالية اللغة الشعرية، ويفيد منه الشعراء 

 (.2ئدهم فونها في قصالأفكار والإااءات التي يوظفي كثير من ا

وقد استأثرت الآيات القرآنية بعناية الشعراء المعاصرين باعتبارهثا تحمثل أبعثادًا       

(، إذ اقتثبس كثثير مثن الشثعراء صثيامات جديثدة مثن        3مير اثدودة للحيثاة والإنسثان    

القرآن الكريم، والشاعر المبدع هو من يفتِّش عن لغةٍ جديدةٍ مير مسثتهلكة تسثتطيع أنْ   

هم لا (، فالشثثعراء في اقتباسثثات 4ا مثثن المعانثثاة والإحسثثاس والمشثثاعر   تنقثثل قثثدرًا كثثبيرً 

 حرفيًّثا، وإذثا يعتمثدون علثى القثرآن الكثريم للكشثف عثن         ينقلون النصَّ القرآنثي نقثلا  

                                                           

، دار الكت  العلمية، بيروت، الطبعة الثانية، المعجم المفصل في الأدب،  امد(التونجي  (1 

 .120  1لبنان، 
 .77ص:  ذاذج من الشعر العربي احذديث،، التناص في موسى(ربابعة ( انظر: 2 

، البنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي احذديث، منشأة  مصطفى(السعدني ( انظر: 3 

 .238م، ص: 1987 -ثه1407الإسكندرية،  -المعارف

، م سسة الطبعة الأولىنظر: عبداحذميد جيدة، الاتجاهات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، ( ا4 

 .64م،  ص: 1980نوفل، 
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 بقدر ما هي إفادة مثن  صِّ القرآني، فليست القيية تسجيلاقدرتهم على التفاعل مع الن

 (.1لشعوريِّ الذي اسُّه الشاعر هذا النصِّ؛ من أجل التعبير عن الموقف ا

وقد أفاد فواز اللعبون من النصوص الدينية، للرفع من مستوز لغتثه الشثعرية،    

والسمو بها إلى درجثات أعلثى في مسثتوز الخطثاب، وسثأفرد احذثديث عثن إفادتثه مثن          

 النصوص القرآنية، وجاء ذلك في صورتين:  

 وجاءت في موضعين: الصورة الأولى: في العنونة، 
چ أخذ الشاعر ذلك من قوله تعالى:  في عنونة الديوان: "مزاجها زنجبيل"،  -1

 . لإنسانسورة ا   چھ  ے  ے     ۓ         ۓ  ڭ  ڭ  
وقد ارتقى العنوان إلى قمة مستواه الفا، بفيل الاقتباس التركيبي من الآيثة      

ما بداخله من قصائد، ومثا تحملثه   الكريمة، وأعطاه بُعْدًا إاائيًّا منح المتلقي شوقًا لقراءة 

من ميامين فنية، فثالعنوان يشثي  مثال مثا اويثه الثديوان مثن قصثائد، كالبوابثة الثتي           

 ونحك ايّل ما بعدها.

(، أخذ 2، فقصيدته الموسومة بث: "صواع الملك" في عنونة قصائده الشعرية -2        

ڦ  ڦ   ڦ   ٹ  ٹ  ٹ  ڤ      ڤ  ڤ  ڤ  چ  :العنوان من قوله تعالى

 .يوسفسورة    چڦ  ڄ  ڄ  

                                                           

 .85ص: عر العربي احذديث،، التناص في ذاذج من الش موسى(ربابعة ( انظر: 1 
 .24، مزاجها زنجبيل، ص فواز(اللعبون ( انظر: 2 
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 (، أخذ العنوان من قوله تعالى:1وقصيدته الموسومة بث: "فتية آمنوا بربهم"             
  چۇ  ۆ  ۆ  ۈ  ۈ  ۇٴ  ۋ     ۇۓ  ڭ  ڭ  ڭ  ڭچ 

 .هفالكسورة 
 أخذ العنوان من قوله تعالى:، (2وقصيدته الموسومة بث: "ضلالي القديم"             

 .فيوسسورة  چئى  ئى       ئى  ی  ی    ی     ئېچ 
وقد أعطت هذه العنونثة جمالًثا لغويًثا، وارتقثت ذائقثة الشثاعر إلى درجثة فنيثة           

عكسثثت ثقافتثثه الدينيثثة، وقدرتثثه علثثى توظيثثف الآيثثات القرآنيثثة في عنونثثة قصثثائده،      

ي واستطاع بذلك أن يشدَّ ذهن القارئ لاستلهام ما في جثوف القصثيدة مثن معثان تنطثو     

"الشاعر لا يختثار العنثوان اعتباطثا    تحت هذا العنوان القرآني الذي يمتاز بلغته الفريدة؛ فث

 بشكل  واضح  على ما أراد ل  لأعما  تجربته، ضيث يأتي دالا، وإذا بعد تأمُّأو مصادفة

بوصثفه العتبثة    -(، وبناءً على الأهمية التي أضفاها العنثوان 3أنْ يستثيره لدز قارئه" 

، فقثد لعبثت هثذه العنونثة     -(4التي يلج من خلالها القارئ إلى عوالم الثنص   الأولى

"دورًا في جذب انتباه المتلقي القارئ، والاستحواذ على موقثع مرمثو  في واجهثة احذيثاة     

 (.5الثقافية للمجتمع" 

                                                           

 .29( انظر: السابق، ص1 

 .33السابق، ص( انظر: 2 
م، 1989القاهرة،  -، دار المعارفالطبعة الثانية، جماليات القصيدة المعاصرة،  طه(وادي  (3 

 . 98ص: 

، منشورات الطبعة الأولى، عتبات النصِّ: البنية والدِّلالة،  عبد الفتثثاف(احذجمري ( انظر: 4 

 .19م، ص: 1996الدار البيياء،  -الرابطثة

، مكتبة الأنجلو الطبعة الأولىنوان في الأدب العربي "النشأة والتطور"، ، الع امد(عويس  (5 

= 
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ومن  أما الصورة الثانية: ففي توظيف الشاعر بعض التراكي  القرآنية في أبياته،             
 ذلك قوله:
 أشثثثثكو الأالى أودعثثثثوني الجاثثثث َّ وانقلبثثثثوا

 

 (1 وفي قميصثثثثي الثثثثذي أخْفتثثثثوا د مٌ كتثثثثذفبُ 

 
چ  ڇ  چ     استفاد الشاعر من قصة يوسف عليه السلام، يقول احذق سبحانه:             

ڑ  ک    ک     ڑژ  ژ  ڈڍ  ڌ  ڌ  ڎ  ڎ  ڈ  ڍڇ   ڇ   ڇ

 .يوسفسورة  چ  ک  ک  گ
تركيث  القرآنثي في الشثثطر الثثاني مثن البيثت، وزاد مثن جمثثال       ف الشثاعر ال وظّث 

اللغة الاستعارية التي جاءت في حكايته عن بعض م نْ خثذلوه في حياتثه، وكأنثه يسثتقي     

فها في أوجاعثه مثع أصثدقائه، جثا سمثا      يوسف عليه السلام مع إخوته ويوظّمن أوجاع 

خادمثة للمعنثى الثذي      مال اللغة الشثاعرية، ورفثع مثن شثأنها، وخاصثة أنهثا جثاءت       

 يتحد  عنه.

 ويقول في قصيدة أخرز:

 حتثثثثثثى إذا نزلتثثثثثثتْ عليثثثثثثهف عقوبثثثثثثةا  

 

 آوز إلى ج بثثثثثثل  ومثثثثثثا مفثثثثثثنْ عاصثثثثثثم   

 وطتثثثثثواهُ طاوفثثثثثانُ الثثثثثرَّدز أمَّثثثثثا أنثثثثثا  

 

 (2 فعلثثثى السَّثثثفين  أاريثثثقُ أدمُثثثع  راحفثثثم      

 

____________ 
= 

 .283م،  ص: 1988 -ثه1408القاهرة،  -المصرية
 .19، مزاجها زنجبيل، ص فواز(اللعبون  (1 
 .100، ص، مزاجها زنجبيل فواز(اللعبون  (2 
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ۓ  ۓ     ڭ  ے  چ  أفاد الشاعر من قصة نوف مع ابنه، يقول ا  سبحانه:            

ۉ  ې  ې    ۉۇ  ۆ  ۆ   ۈ  ۈ  ۇٴ  ۋ  ۋ  ۅ  ۅ  ۇڭ  ڭ  ڭ

 .دهوسورة  چې    ې  ى  ى  
في البيتين السابقين توظيف لقصة نوف مع ابنه في المعنى الذي تحثدَّ  فيثه الشثاعر    

ذكثر ذلثك في    -عمَّن ظلمه، ووعيد بأنَّ ا  سينتصر له بدعوة أم  لثه في جثوف الليثل    

أفيثل مثن حثال     -حينئثذٍ   –ولن يكون حال الظثالم   -لهذين البيتين  البيت السابق

الثذي اسثتكبر وظثنَّ أن نجاتثه مثن الطوفثان سثتكون         -عليثه السثلام    –ابن النبي نوف 

فثثو  جبثثل، ولم يثثدر  لثثده أنثثه لثثن ينجثثو مثثن عقوبثثة إلهيثثة كتبهثثا ا  عليثثه، وفي هثثذا  

الأخذ باللغة الشعرية إلى الجمالية التوظيف القرآني زيادة في جمال التركي  الشعري، و

التي ويزها عن ميرها، فالمفردة القرآنية ذات ظلال  تصويري  بثديع ، تتسثم بثالعمق مثن     

خلال امتداداتها الواسعة، واستثارتها لأجواء ومشاهد قرآنيثة "حثين ييثعها الشثاعر في     

يامة تصثويرية  سيا   خاص ، ويكون لهذه المفردة فيلها في ج عْل الصثيامة الشثعرية صث   

قويثثة، كمثثا أنهثثا تسثثاعد علثثى تثثداعي المعثثاني والصثثورة في مخيلثثة المتلقثثي ذي الثقافثثة       

 (.1القرآنية، وتجعل المدلول الشعري أوسع وأمنى من الدلالة المباشرة" 

 جماليات اللغة في التناص مع النصِّ الأدبي:  .ب
ظهثر قثدرة الشثاعر    تاورًا مهمًّا مثن المحثاور الثتي    يشك ل تيمين المورو  الأدبي 

على التعامل مع الترا ،  فمنذ القديم عثرف الشثعراء التيثمين، واسثتعاروا أشثعارًا،      

ر علثى اخثتلاف   ومثن الم كَّثد أنَّ اسثتمرار هثذه الظثاهرة في الشثع       وضمنوها قصائدهم...

                                                           

دمشق،  -، دار المعرفةالطبعة الأولى، أثر القرآن في الشعر العربي احذديث،  شلتان(شراد  (1 

 .116م، ص: 1987 -ثه1408
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على ثقافة الشاعر الأدبية، وقدرته على التفاعل مع الثنصِّ   زمانه ومكانه دلالة واضحة

 (.1 القديم

ل توظيف المورو  الأدبي اختبارًا لقثدرة الشثاعر في تشثرُّب الثنص القثديم      ويمثّ  

ووثُّلثثه، إذْ ينبغثثي علثثى الشثثاعر أنْ يثثدرك الملمثثح الثثذي يكشثثف عثثن تنثثاصِّ النصثثوص  

وتكاثرها، والعملية التي ينتج عنها تداخل الثنصِّ الجديثد مثع الثنصِّ الغائث ، ليصثبح       

(، فيصثبح  2يكثون نشثازًا ومريبًثا علثى الثنصِّ المسثتقبل        جزءًا مثن لبنثات نصثه، لا أنْ   

 التركي  الجديد متناممًا منسجمًا مع سابقه.

 وقد وظَّف اللعبون بعيًا من النصوص الشعرية في قصائده، ومن ذلك قوله:  

 "وقفثثثتُ ومثثثا في البثثث س  شثثثك  لواقثثثفٍ"   

 

 (3 أاسثثثثثثائلُ عثثثثثثثا في دروبف انكسثثثثثثثاراتي  

 بيته السابق من قول المتنبي:أفاد الشاعر في        

 وقفثثثثت  ومثثثثا في المثثثثوتف شثثثثك  لواقثثثثفٍ 

 

 (4 كأنَّثثثكت في جفثثثن  الثثثرَّدز وهثثثو نثثثائمُ    

 

 

وظَّف اللعبون بيت المتنبي السابق في قصثيدته، وسثاعد علثى ذلثك قثرب معنثى       

البيثثثتين، فالسثثثابق اكثثثي قثثثرب المثثثوت في المعركثثثة، واللاحثثثق اكثثثي حيثثثاة البثثث س    

الموضثثعين قلثثق وتثثوتر وحثثيرة، ويظهثثر جمثثال اللغثثة الشثثعرية      والانكسثثار، وفي كثثلا  

وتراكيبها بامتزاج النصين معًثا، وإفثادة اللاحثق مثن السثابق في وثازج لا يدركثه إلَّثا مثن          

                                                           

 .85، التناص في ذاذج من الشعر العربي احذديث، ص:  موسى(ربابعة ( انظر: 1 

 .7( انظر: السابق، ص: 2 

 .8، مزاجها زنجبيل، ص فواز(اللعبون  (3 
طال ،  كمالقاء العكبري، ضبا نصه وصحّحه: د.( ديوان أبي الطي  المتنبي، بشرف أبي الب4 

 .407  3دار الكت  العلمية، بيروت، لبنان، 
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يعرف البيت السابق بثقافته الأدبيثة، كمثا سثاعد علثى معرفتثه والتثذكير بثه بثأنْ وضثعه          

 الشاعر بين علامتي تنصيص.

 أدبي آخر، يقول اللعبون: وفي تناص             

 أنثثثثا علثثثثى العهثثثثدف بثثثثا   لا يغيّرنثثثثي    

 

 (1 تقلّثثثُ  النثثثاس  مثثثن حثثثال  إلى حثثثال     

 أفاد الشاعر في بيته من قول الشاعر: 

 مثثثثثا بثثثثثين  طرفثثثثثةف عثثثثثين  وانتباهتهثثثثثا  

 

 (2 يغيّثثثثثثر ا  مثثثثثثن حثثثثثثال  إلى حثثثثثثال    

ثباتهثا   دور احذديث حول معنى واحد، وهو تبثدُّل احذثال في هثذه الثدنيا، وعثدم      

لأي إنسان على حال واحد، وقد أفاد اللعبون مثن سثابقه، ووظَّثف التركيث  الشثعري      

في الشطر الثاني من البيثت، وكأنثه جثزء مثن بيتثه، جثا ينبث  عثن وثازج  نصِّثي  لا يخفتثى            

جماله، وهذا سرُّ الجمثال اللغثوي مثن التنثاص عنثدما يكثون تلقائيًثا دون تكلاثف، مثع          

 ذي يدور حوله في كلا القصيدتين.تشابه في المعنى ال
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 وةاالخ

هدفت الدِّراسة إلى الكشف عن: جماليات اللغة الشعرية عند فثواز اللعبثون في   

 ديوانه الموسوم بث  مزاجها زنجبيل(، وتتلخص النتائج في الآتي:

تنوَّعت جماليات اللغة الشعرية عند فواز اللعبون في ديوانه "مزاجهثا زنجبيثل" في   

 ن اتجاه، ولم تقتصر على اتجاهٍ واحد.أكثر م

تعدُّ الأسالي  والتراكيث  المتمثلثة في احذثذف، والتقثديم والتثأخير، والأسثالي        

أكثثر الوسثائل جثذبًا في لغثة      زخثر عناها احذقيقي إلى معان أالإنشائية التي خرجت عن م

 جثذب  اللعبون الشعرية، وكانت وسيلة من وسائل جمالها اللغثوي، وعاملًثا رئيسًثا في   

 المتلقي، وشدِّ انتباهه للاستمتاع  ماليات اللغة الشعرية في الديوان.

جهثثا زنجبيثثل"، للغثثة التصثثويرية أثثثرٌ في جماليثثات اللغثثة الشثثعرية في ديثثوان: "مزا

فيمثثا يتعلَّثثق باللغثثة التشثثبيهية، والاسثثتعارية، والكنائيثثة، إذْ سمثثت  ماليثثات   وخاصثثة

 الًا يميزها عن الخطاب الخالي من التصوير والإبداع.اللغة الشعرية، ومنحتها رونقًا وجم

ل يقاع الداخلي المتمثل في الجناس، والتكرار أثر في جماليات اللغثة الشثعرية في   

"مزاجها زنجبيثل"، فجثاءت اللغثة هامسثة، راقصثة، جاذبثة، مث ثرة في المتلقثي، معينثة          

 على الرقي بلغة الخطاب الشعري.

اللغثة الشثعرية عنثد اللعبثون، وخاصثةً أنثه جثاء تلقائيثا         للتناصِّ أثرٌ في جماليات 

دون تكلثثف، وامتثثزج نصثثه مثثع الثثنصِّ القرآنثثيِّ والأدبثثيِّ مشثثكّلًا نصًّثثا جديثثدًا اثثذب      

 المتلقي، ويشدُّ انتباهه.

وتوصثثي الدراسثثة: بثثأن تكثثون هنثثاك دراسثثات موسَّثثعة للبحثثث عثثن العناصثثر     

نتاجثه الشثعري، ولا يقتصثر الأمثر علثى       الجمالية الفنية في شعر فواز اللعبثون في جميثع  

 حيوره في وسائل التواصل الاجتماعية التي ركّزت عليه جلّ الدراسات السابقة عنه.
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وبعد: فإنَّ هذه الدراسة حاولت الكشثف عثن: جماليثات اللغثة الشثعرية عنثد        

الأدبيثة  فواز اللعبون في ديوانه الموسوم بث  مزاجها زنجبيل(، لعل فيها إضثافة إلى المكتبثة   

النقدية السعودية، وتكون بابًا للدخول إلى دراسثات أعمثق وأوسثع في لثال تتسثع فيثه       

الكتابة، وتتنوع إلى لالات أرح ، وتكون لبنة مثن لبنثات أخثرز في دراسثات يكمثل      

بعيثثها الثثبعض الآخثثر، وتيثثفي كثثل دراسثثة علثثى الأخثثرز موضثثوعات تثثبين عثثن        

 بوجهٍ خاص، والشعر السعودي بوجه عام. جماليات اللغة الشعرية عند فواز اللعبون

 وصلى ا  وسلم على نبينا امد.                            
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 قائمة المصادر والمراجع

، لسان العرب، مكتبة الرشد، الرياض، دار صادر بيروت،  امد( ابن منظور [1]

 م.1994هث، 1414الطبعة الثالثة، 

 ة والدَّلالة، منشأة المعارف، الإسكندرية، د.ت.، في البني سعد(أبو الرضا  [2]

بيروت، لبنان،  ، المعجم المفصل في الأدب، دار الكت  العلمية،(امد التونجي  [3]

 م.1999، ثه1419الطبعة الثانية، 

، الوساطة بين المتنبي وخصومه، تحقيق وشرف: امد أبو (القاضي الجرجاني  [4]

، ثه1386ر القلم، بيروت، لبنان، الفيل إبراهيم وعلي امد البجّاوي، دا

 م.1966

، أسرار البلامة، قرأه وعلَّق عليه امود امد شاكر، دار (عبد القاهر الجرجاني  [5]

 م.1991، ثه1412المدني، جدة، الطبعة الأولى، 

، دلائل الإعجاز، قرأه وعلَّق عليه امود شاكر، مكتبة (عبدالقاهر الجرجاني  [6]

 م.1989، ثه1410الثانية، الخانجي، القاهرة، الطبعة 

، جمالية الخبر والإنشاء  دراسة بلامية جمالية نقدية(، منشورات (حسين جمعة  [7]

 م.2005اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 

، الاتجاهات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، الطبعة الأولى، (عبداحذميد جيدة  [8]

 م.1980م سسة نوفل، 

لنص: البنية والدلالة، الطبعة الأولى، ، عتبات ا(عبد الفتاف احذجمري  [9]

 م.1996الدار البيياء،  -منشورات الرابطة

، الشعرية: قراءة في تجربة ابن المعتز العباسي، الأوائل للنشر  أحمد(احذسين  [10]

 م.2001والتوزيع والخدمات الطباعية، دمشق، الطبعة الأولى، 



 1611 زنجبيل" لفواز اللعبون جماليات اللغة الشعرية في ديوان: "مزاجها

، عالم الطبعة الأولىي، ، التناص في شعر أبي العلاء المعر إبراهيم(الدّهون  [11]

 م.2011 -ثه1432الأردن،  -الكت  احذديثة، إربد

، الطبعة الأولى، التناص في ذاذج من الشعر العربي احذديث،  (موسى ربابعة  [12]

 م.2000الأردن،  -م سَّسة حمادة للدراسات الجامعية والنشر والتوزيع، إربد

ت تطبيقية، م سَّسة ، جماليات الأسلوب والتلقي: دراسا (موسى ربابعة  [13]

حمادة للدراسات الجامعية والنشر والتوزيع، إربد، الأردن، الطبعة الأولى، 

 م.2000

، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر (علي زايد  [14]

 م.1997هث، 1417العربي، القاهرة، 

الفيل مد أبوفي علوم القرآن، تحقيق: ا، البرهان  بدر الدين( الزركشي [15]

 إبراهيم، دار المعرفة، بيروت، لبنان، د.ت.

، دروس في البلامة العربية نحو ريية جديدة، المركز الثقافي العربي  الأزهر(الزناد  [16]

 م.1992للنشر والتوزيع، الدار البيياء، بيروت، الطبعة الأولى، 

قصيدة ، من دلالات الانزياف التركيبي وجمالياته في (عبدالباسا الزيود  [17]

 م. 2007، العدد الأول 23"الصقر" لأدونيس، للة جامعة دمشق، المجلد 

م( تطور أشكاله 1970 -1800س. موريه، الشعر العربي احذديث   [18]

وموضوعاته بتأثير الأدب الغربيِّ، ترجمة: شفيع السيد وسعد مصلوف، دار الفكر 

 م.1986العربي، د.ط. القاهرة، 

قيق وشرف: عبدالسَّلام هارون، مكتبة الخانجي، سيبويه  عمرو(، الكتاب، تح [19]

 .م1988هث، 1408القاهرة، الطبعة الثالثة، 
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شراد  شلتان(، أثر القرآن في الشعر العربي احذديث، الطبعة الأولى، دار  [20]

 م.1987 -هث1408دمشق،  -المعرفة

د. فواز اللعبون"،  -، عابر الأزمنة "تأملات في سجل قدموس(فاطمة  عبدا  [21]

 م.2020هث، 1441ر المفردات للنشر بالرياض، الطبعة الأولى، دا

أكتوبر،  7، ظاهرة العدول في شعر المتنبي، منشورات جامعة (مصطفى  عبدا  [22]

 م.2010مصراته، الجماهيرية العظمى، الطبعة الأولى، 

، بناء الأسلوب في شعر احذداثة: التكوين البديعي، دار  (امد عبدالمطل   [23]

 م.1995لقاهرة، الطبعة الثانية، المعارف، ا

، البلامة والأسلوبية، مكتبة لبنان ناشرون، مصر، الطبعة (امد عبدالمطل   [24]

 م. 1994الأولى، 

، العنوان في الأدب العربي  النشأة والتطور(، الطبعة الأولى،  (امد عويس  [25]

 م.1988 -ثه1408القاهرة،  -مكتبة الأنجلو المصرية

غة والإبداع: مبادئ علم الأسلوب العربي، طبعة ، الل(شكري عيَّاد  [26]

 م.1988انترناشيونال برس، القاهرة، الطبعة الأولى، 

، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، أفريقيا الشر ، (حسن الغرفي  [27]

 م.2001المغرب، 

، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، دار الشرو ، القاهرة، (صلاف فيل  [28]

 م.1998الطبعة الأولى، 

، الكناية، دار المنارة للنشر والتوزيع، جدة، المملكة العربية (امد فيَّاض  [29]

 م.1989، ثه1409السعودية، الطبعة الأولى، 
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 ، الرييا والتشكيل دراسة في شعر نزار قباني "رسالة مقدمة إلى(هشام القواسمة  [30]

جستير في اللغة، لمتطلبات احذصول على درجة الما عمادة الدراسات العليا استكمالا

 م.2009قسم اللغة العربية وآدابها،  امعة م تة، 

، ترجمة امد الولي وامد العمري، دار ، بنية اللغة الشعرية(جان كوهن  [31]

 م.2014توبقال للنشر، الدار البيياء، المغرب، الطبعة الثانية، 

هث، 1440، مزاجها زنجبيل، دار المفردات، الطبعة الأولى، (فواز اللعبون  [32]

 م.2019

، ديوان أبي الطي  المتنبي، بشرف أبي البقاء العكبري،  أبو الطي  أحمد(المتنبي  [33]

 ضبا نصُّه وصحَّحه: د. كمال طال ، دار الكت  العلمية، بيروت، لبنان.

، تحليل الخطاب الشعري "استراتيجية التناص"، الطبعة الأولى،  (امد مفتاف  [34]

 م.1985لبنان،  -وتدار التنوير للطباعة والنشر، بير

، الشعر السعوديُّ المعاصر دراسة في انزياف الإيقاع، كتاب (عبدالرحمن المهوس  [35]

شهري يعنى بالأدب والثقافة والفكر يصدر عن م سسة اليمامة الصحفية 

 م.2003، نوفمبر ثه1424(، الطبعة الأولى، 120بالرياض، رقم  

، ثه1423لقاهرة، الطبعة الأولى، ، التكرار، مكتبة الخانجي، ا (حسين نصَّار  [36]

 م.2003

 -، جماليات القصيدة المعاصرة، الطبعة الثانية، دار المعارف(طه وادي  [37]

 م.1989القاهرة، 

، الانزياف في منظور الدراسات الأسلوبية،  كتاب شهري يعنى (أحمد ويس  [38]

 بالأدب والثقافة والفكر يصدر عن م سسة اليمامة الصحفية بالرياض(، العدد

 م.2003، أبريل 113



 أ.د. عبدالرحمن بن أحمد السبت

1614 
1614 

، أطياف الوجه الواحد: دراسات نقدية في النظرية والتطبيق،  (نعيم اليافي  [39]

 م.1997منشورات اتِّحاد الكتاب العرب، دمشق، 

، الرواية والترا  السردي "من أجل وعي جديد بالترا "، الطبعة (سعيد يقطين  [40]

 م.2006الأولى، ريية للنشر والتوزيع، 

، دار احذوار الطبعة الأولىقنيات السَّرد في النظرية والتطبيق، ، ت آمنة(يوسف  [41]

 سورية. -للنشر والتوزيع، اللاذقية
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Abstract:  

This study examines the anthology “Its Flavour is Giger” by Fawwaz 

Alla’boon in order to identify the aesthetics of the poetic language, its features and 

its ability to achieve the aesthetics in the language of the anthology. Towards this 

aim, this study adopts the descriptive analytical approach. 

The study approaches the aesthetics of the poetic language in styles and 

structures in terms of elision, forwarding, backwarding, and some other composition 

styles where speech shifts from the truth to the linguistic metaphor.  In addition, the 

aesthetics of figurative language in simile, metaphor, and metonymy has been 

highlighted.  Moreover, the study points out the aesthetics of the internal rhythmic 

language represented in the phenomena of alliteration and repetition.  The study also 

illustrates the aesthetics of language in intertextuality with the Holy Quranic text and 

literary text. 

Those linguistic phenomena were a clear feature in the poetry of Alla’boon 

in the blog selected for the current study and a prominent linguistic sign that 

enhances the beauty of his poetic language to such a degree that distinguishes it 

from the language of prose. 

key words:  Stylistic phenomena - Poetic language - Saudi literature - Modern 

poetry. 
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