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 ص الملخَّ 
  ،عبون از اللّ لفوَّ   عريّ ة للخطاب الشِّ ة والجماليَّ يّ ية الفن ـّيسعى البحث إلى فهم الخصوصَّ 

أويل. للخطاب وآفاق التَّ   شكيل البنيويّ ز على التَّ كّ ة مزدوجة ترُ ن خلال مقاربة نقديَّ مِ 
  أعمقَ   ة نحو فهمٍ ة، متجاوزاً القراءة التقليديَّ البنيويَّ ة ما بعد  ويعتمد البحث على نظريَّ 

الشعريّ  الّ   للخطاب  يتجلَّ والمسكوت عنه،  العواطف والتخييلات    نْ ى مِ ذي  خلال 
ة لفهم بناء  عبون مركزيَّ غيرة في شعر اللّ ت الصَّ رد�ّ السَّ   ــدُّ عت صغرى. وتُ تي تخلق سرد�ّ الّ 
الشّ النُّ  السّ عريّ صوص  البلاغيَّ ة  عوديَّ ة  ممَّ وآلياتها  يُ ة،  الشِّ وسّ ا  الخيال  ويُ ع  مِ علِ عري    نْ ي 

التَّ  قًا لتعريف جان كوهن.ف ـْة، وَ عريَّ درجات الشِّ  النَّ يهدف  إلى اكتشاف   قديّ حليل 
والجماليات   عريّ ة بناء المعنى الشّ عبون، وفحص كيفيَّ ة في شعر اللّ يّ ورة الفن ـّة والصُّ مزيَّ الرَّ 

ى  ؤَ صوص؛ لاستكشاف الرُّ مع النُّ   أويليّ فاعل التَّ التَّ   نَ ن القارئ مِ كّ وهذا يمُ   ؛ةالأسلوبيَّ 
 هالمعاصر، بما يعكس  عوديّ عر السُّ دعائم الشِّ  نْ عبون مِ شعر اللّ   ــدُّ ة. يعُاهرة والمخفيَّ الظَّ 
و التّ  والآليّ في  طوير  تّ الجريب  الشّ الموضوعات  الّ عريّ ات  حركة ة  مع  تتماشى  تي 

 .الحديث العربيّ  عرالشِّ 
 . ةعريّ الشّ  ،البناءأويل، عبون، التّ از اللّ ات، فوّ الجماليّ  ة:فتاحيّ مِ ـالكلمات ال

Abstract 
 

This research explores the artistic and aesthetic 
qualities of Fawaz Al-La'boun's poetry through a dual 
critical approach, examining both its structure and 
interpretative possibilities. Utilizing post-structuralist 
theory, the study delves into the poetic discourse, 
uncovering unspoken meanings within the emotions 
and imaginative mini-narratives present in Al-
La'boun's work. These narratives are key to 
understanding the construction and rhetorical 
mechanisms of Saudi poetic texts, enriching poetic 
imagination and elevating language to a higher poetic 
level. The analysis aims to reveal the symbolism and 
artistic imagery in Al-La'boun's poetry, investigating 
how he constructs meaning and stylistic aesthetics.  
This allows for a deeper engagement with the texts, 
exploring both explicit and implicit visions. Al-
La'boun's poetry plays a vital role in contemporary 
Saudi poetry, reflecting its experimentation and 
evolution, and aligning with broader trends in modern 
Arab poetry. 
Keywords: Aesthetics, Fawwaz Al-La'boun, 
Interpretation, Construction, Poetics. 
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 مة . المقدّ 1
ة وآليات بناء المعنى عريّ جربة الشّ ــة التّ وآفاق تأويــلــه يكشف عن خصوصيّ   صّ وبناء النّ   شكيلة التّ إنّ البحـــث في جــماليّ 

كل ت بالشّ اهتمّ الَّتي    ةالمقاربات البنيويّ   تفاصيلــــه؛ لأنّ لالاته وأهوائه وعواطفه والمسكــوت عنــه داخل  وتأويل دَ   عريّ الشّ 
أويل والمعنى المخبـــــوء وأهملت التَّ   ، يةة والبلاغ ـــّغويّ أثبتت قصورها ومحدوديتها؛ بسبب انشغالها بالأنساق اللُّ   صّ للنّ   البنيويّ 

 بل يغوص في الكونيّ   ،لا يقف عند الواقعيّ   وعمق فلسفيٍّ   ا بكثرةٍ يجعله مقروءً الّذي    عريّ في تفاصيـــل الــخطاب الشّ 
 . وقضا� المجتمع 

تحملها الَّتي  ةعريّ ؤية الشّ والرّ  فوَّاز اللّعبون ة في شعر يّ ورة الفن ـّة الصّ حليل المزدوج إلى اكتشاف رمزيّ ولهذا يسعى التّ 
اه بحيث يتلقّ   ؛ ةعريّ يمتلك سمة الشّ   صّ تجعل النّ الَّتي    ةات الأسلوبيّ ة والجماليّ عريّ لالة الشّ نصوصه، وفحص طريقة بنائه للدَّ 

 عريّ في الخطاب الشّ ة  اهرة والمخفيّ ؤية الظّ ؛ لتأويل الرّ عريّ والشّ   مزيّ شكيل الرّ أجل الغوص في التّ   نْ ة مِ القارئ بطريقة تأويليّ 
 . عبون از اللّ لفوّ 

عبون تجعل از اللّ لفوّ  عريّ غرى في الخطاب الشِّ ت الصُّ رد�َّ بالسَّ ى  سمَّ غيرة أو ما تُ فاصيل الصَّ كثرة التّ   ، فإنّ ثمّ  نْ ومِ 
الَّتي  ةاته البلاغيّ وآليّ  عريّ الشّ  صّ ة النّ يّ ة لفهم طريقة بناء فن ـّة مركزيّ عمليَّ  ا وتأويليًّ بنيو�ًّ  تركيبًاب ر المركَّ ن هذا المنظو مِ  قراءته

الشّ  الخيال  توسيع  العاديّ يخترق  الّذي    عريّ لها قدرة على  الكلام  الشّ   ،ألفة  السّ عريّ ويسمو في درجات  امي ة والكلام 
 .ةعريّ حسب تعريف جان كوهن للشّ 

عالجها ويغوص يُ الَّتي    ةعريّ خلال القضا� الشّ   نْ مِ   ، أن يخترق ألفة الكلام ويتمــرّد عليها فوَّاز اللّعبون   لقد استطاع
 عريّ ، وتوظيف المجاز الشّ والاستبداليّ   على المستويين التركيبيّ   شكيل البنائيّ ة التّ يّ أويل وفن ـّة التّ ز بمقبوليّ داخلها، فهي تتميّ 

ة عوديّ ة السّ عريّ زة في خارطة الشّ ، ويصبح ظاهرة مميّ  وتأويلاً تشكيلاً   عريّ الشّ   صّ بة؛ ليتفـــرّد بها في نســـج تغريب النّ بطريقة مركّ 
 . المعاصرة

شكيل في أويل، وبحضور بلاغة التّ شكيل والتّ ة التّ لثنائيّ   نظيريّ الأسئلة المرتبطة بالجانب التّ   نَ مِ   مجموعةً  ولهذا يطرح البحثُ 
  ومن هذه الأسئلة:أويل فيه، عبون، وممكنات التّ از اللّ لفوّ   عريّ الخطاب الشّ 

 أويــــل؟شكيل والتّ ة القراءة المزدوجة للتّ ما مشروعيّ  .1
 عبون؟ از اللّ لفوّ   عريّ لبنية الخطاب الشّ   كليّ س للجانب الشّ ؤسّ تُ الَّتي    ةوالبلاغيّ غوية  ات اللُّ ما أبرز الآليّ  .2
 عبون؟ از اللّ لفوّ  عريّ أويل وممكناته في الخطاب الشّ ما حدود التّ  .3

 ة البحث أهميّ 
الَّتي    ة عوديّ ة السّ عريّ وموقعـــه في الخارطة الشّ   فوَّاز اللّعبون   ة لدى عريّ جربة الشّ ة التّ ة البحث في كونــــه يكشف عن خصوصيّ تكمن أهميّ 

ات  ة والمعنى، فالغـــوص في الآليّ عريّ ورة الشّ ة للصّ ات البنائيّ عة الخيالات والآليّ ومتنوّ   ، دة المشارب ة متعدّ أسماء شعريّ   ا لتستوعب سع دائمً تتّ 
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ة جديدة للكشف عن المعنى  ات نقديّ عــبـون يساعد على تطوير آليّ از اللّ لفوّ   عريّ الخطاب الشّ ساهمت في تشكيل  الَّتي    ة ة والبلاغيّ غويّ اللُّ 
الَّتي    يمات ثّ فنا بالموضوعات وال عرّ ة البحث في كونه يُ ة، كما تكمن أهميّ أويل ضروريّ ة التّ لتصبح عمليّ   ؛ يخاتـــل القارئ الّذي    الخفيّ   ــريّ عـ الشّ 

 . ها مع المجتمع والحياة ويلات عديدة لإدراك عمقها وترابط تأ   إلى   تاج يح ة  يّ بطريقة فنـّ   فوَّاز اللّعبون   اعر يطرحها الشّ 
 أهداف البحث 

ات  وآليّ   عريّ أويل لاستجلاء المعنى الشّ الانتقال إلى مرحلة التّ   ثمّ   ، عري شكيل الشّ يهدف البحث إلى تجريب مقاربة مزدوجة تعُنى بفهم التّ 
أجل تبيان درجات الانحراف    نْ مِ   ؛ المستوى الاستبداليّ   ثمّ   كيبيّ الترّ   على المستوى   عريّ تمثيلــــه، فيكشف عن تشكّلات الخطاب الشّ 

. كما يهدف البحث  واصليّ تها واختلافها عن الكلام التّ ودرجة إبداعيّ   ، ومدى ملاءمتها للموضوع   ، ة عريّ للعبارة الشّ   والأسلوبيّ   مزيّ الرّ 
مزاجها  ه ( يْ  في ديوانـَ منشورةٍ   مختلفةٍ   قصائدَ تحليل  خلال    نْ ، مِ عبون از اللّ لفوّ   عريّ مت في العقل الشّ تحكّ الَّتي    ة يّ دّ ات الضّ نائيّ اكتشاف الثّ إلى  

 ة الواحدة). ــ اع زنجبيل) و(تهاويم السّ 
 ابقة راسات السّ الدّ 

في اكتشاف    هي الرّغبةَ   فوَّاز اللّعبون   لدى   عريّ لخطاب الشّ أويل في ا شكيل وآفاق التّ ة التّ إلى دراسة جماليّ   دفعتني الَّتي    الأسباب   مِن أهمّ   إنّ 
ة، كما  أويليّ ة التّ تطرحها العمليّ الَّتي  والآفاق  ، عريّ ات بناء المعنى داخل خطابه الشّ ن خلال فهم آليّ مِ  ة لديه عريّ جربة الشّ ة التّ خصوصيّ 

كما يمكن    . ات المعنى نفتح على جماليّ ت و   ، المحايث   قديّ رح النّ لأ�ا مقاربة تتجاوز الطّ   ؛ ا في البحث المقاربة المزدوجة سببً كان تجريب هذه  
ت  اهتمّ الَّتي    راسات  نجد الدّ لم   أنيّ ة  خاصّ   ، اته ا في اكتشاف خصوصيّ ا مهمًّ الجديد سببً   عوديّ عر السّ الشّ   نَ مِ   فوَّاز اللّعبون   موقع   عد 

 ن بينها: مِ ،  فوَّاز اللّعبون   تناولت شعر   ســـاـبقةٍ   مها، لكن يمكن رصد دراساتٍ قدّ سأ الَّتي    ة قديّ اوية النّ الزّ   نَ مِ   فوَّاز اللّعبون   بتجربة 
حمن بن كتور عبد الرّ للأستاذ الدّ   ، عبون)اللّ   زاة في ديوان مزاجها زنجبيل لفوّ ريّ عغة الشّ ة اللّ موسوم بـ (جماليّ   بحث علميّ   -

، وقد درس 2022، مايو  4، العدد  15ة، بجامعة القصيم، المجلد  ة والإنسانيّ ة العلوم العربيّ شر في مجلّ بت، نُ أحمد السّ 
تخلق الَّتي    ةأخير، والأساليب الإنشائيّ قديم والتّ ن خلال الحذف والتّ ة، مِ ن زاوية أسلوبيّ ة مِ عريّ غة الشّ ات اللّ الباحث جماليّ 

 . ه هذا البحثأويل مثلما يطرحلكنه لم يمارس التّ ،  ةعريّ لشّ غة اسمات اللّ 
إعداد   نْ مِ   ،)-ا عبون أنموذجً از اللّ فوّ -للأدب    قميّ ة وأثرها على المشهد الرّ عريّ غريدة الشّ رسالة دكتوراه موسومة بـ (التّ   -

م، درست فيها الباحثة 2018ة بغــــزة، سنـــة  إيمان صبحي سلمان دلول، في كلية الآداب، الجامعة الإسلاميّ   :الباحثة
 الأدبَ سالة هو  ، فكان مجال الرّ فوَّاز اللّعبون   نشرهاالَّتي    ةعريّ غـــريدات الشّ ن خلال التّ مِ   عوديّ قمي السّ عر الرّ الشّ   اتِ جماليّ 

 . فوَّاز اللّعبون   اعربدراسة ديوانين للشّ   يهتمّ الّذي    ما تناوله هذا البحث، عكس  ة تويتــــرعلى منصّ   قميَّ الرّ 
ريم بنت محمد بن صالح الحسين،   : للأستاذة  ، )فوَّاز اللّعبون   لالاته في شعر صوير بالحقيقة ودَ موسوم بـ (التّ   بحث علميّ   -

، 2024، سبتمبر  3، العدد  6ة، المجلد  ة اليمنيّ ة، جامعة ذمار، الجمهوريّ ة والأدبيّ غويّ راسات اللُّ ة الآداب للدّ منشور بمجلّ 
 ، لكنَّ عريّ والابتعاد عن المجاز الشّ   عبير الحقيقيّ وميلها إلى التّ   فوَّاز اللّعبون  في شعر   ةَ يّ الفن ـّ  ورةَ وقد درست فيه الباحثة الصّ 
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 .البحثينن جوانب الاختلاف بين  جانب مِ ة، وهذا ة والمجازيّ عابير الحقيقيّ ع في تأويل التّ توسّ   هذا البحث
وآفاق تأويلات   عريّ شكيل الشّ ات التّ لم تعتمد المقاربة المزدوجة الكاشفة عن آليّ   ابقةَ السَّ   راساتِ هذه الدَّ   لكنَّ 

النّ لالات الخفيّ الدَّ  الدّ   تْ زَ ، فقد ركَّ صّ ة في  الزّ هذه  الشّ اوية الأسلوبيّ راسات على  على فضاء تويتر،   عريّ ة أو الخطاب 
ظر إليها النّ   تستحقّ   ةً تخييليّ   اتٍ ة وآليّ ا شعريّ تختزن قيمً فوَّاز اللّعبون الَّتي    اعرق في دواوين الشّ صوير بالحقيقة دون تعمّ والتّ 

 وهذه الأبحاث مجتمعة.   هذا البحث بين    ، وهذا أبرز وجه اختلافٍ ن زاوية جديدة مِ نقد�ًّ 
الَّتي   ، فهيفوَّاز اللّعبون   لدى   عريّ ة هي الأنسب لفهم الخطاب الشّ فإنّ المـــقاربة ما بعد البنيويّ   ؛على هذا  وبناءً 

 ه واستيعاب انز�حاته وفراغـــاته وبياضاتهن خلال فهمِ مِ   ،أويل فيهوآفاق التّ   صّ شكّل بنية النّ يُ الّذي    سقتجمع بين سلطة النّ 
ن خلال استكشاف المضمرات مِ   ،فكيكوغموضه القابــل للتّ   عريّ ؤمن بتعقيد الخطاب الشّ ا يُ ـــا تأويليًّ تستدعي قارئً الَّتي  
 نتهاء عملية القراءة. ا ، حتى بعد  عريّ الشّ   صّ بالنّ   اوتجعل ذهنه مرتبطً  ،تخاتل القارئالَّتي   ةسقيّ اتها النّ ة وجماليّ عريّ الشّ 

 تساؤلات البحث 
 ،وأهدافه  ،ة البحثمة تشمل أهميّ البحث بمقدّ   بدأا، فقد   وتطبيقيًّ يطرحها البحث نظر�ًّ الَّتي    ساؤلاتوللإجابة عن التّ 

البحث قناة   ثَ دِ أويـــل)، كي يحُ شكيــــل والتّ ة المقاربــة المزدوجــــــة (التّ ل يغوص في مشروعيّ وتساؤلاته، فكان المبحث الأوّ 
ائر الدّ راع  ة، فيحاول تحليل الصّ عريّ تربط تفسير البنية بتأويل المعاني الشّ الَّتي    ةة شارحة للمفاهيم ما بعد البنيويّ ة نظريّ تواصليّ 

ة ليطرح المبحث فكرة إمكانيّ   ؛ةيّ صّ لالات والعواطف والمشاعر النّ ودعاة تأويل الدَّ   عريّ كل الشّ بين دعاة تفسير بنية الشّ 
صل المتّ   لاليّ أويل الدَّ صل بالبنية وآليات التّ المتّ   يّ صّ شكيل النّ ات التّ رحين، بعد أن يشرح آليّ ساند بين الطّ كامل والتّ إقامة التّ 
يسكن علامات الّذي    ة للمعنى جات تأويليّ ودورهما في إقامة تدرّ   والاستبداليّ   كيبيّ فسير الترّ ليطــرح مفهومي التّ   ؛بالمعاني

الشّ   .صّ النّ  العالم بوصفه نوعً كما يطرح فكرة تأويل  االتّ   نَ ا مِ اعر لعلامات  التّ يقلّ الّذي    عريّ لشّ أويل  النّ ده   ؛قديّ أويل 
ا أن البحث دً ؤكّ بوصفه المنطلق، مُ   عـــريّ شكيل الشّ ة التّ مركزيّ   درساني ليو�تي المبحث الثّ   .ساند تّ ة الليخلص إلى إمكانيّ 

ن خلال ا مِ ا ساميً عر بوصفه كلامً ة الشّ تبحث في شعريّ الَّتي    ة عريّ واقع في مركز المقاربة الشّ   عريّ شكيل الشّ ات التّ في جـــماليّ 
ن خلال مفهوم  مِ شعر�ًّ   القويّ   صّ ة ليبقى النّ ة والجماليّ ع أبعاده وسماته الفنيّ عر تتنوّ ، فالشّ واصل اليوميّ لغة التّ ابتعاده عن  

ة ، تغوص في جماليّ فوَّاز اللّعبون   ن أشعار مِ   ةٍ تطبيقيّ   ة نماذجَ ن خلال عدّ مِ   ةلاقتها بإحداث المسافة الجماليّ ر وعَ وتّ ة التّ إنشائيّ 
الَّتي  ة ؤية الرُّ وجماليّ  عريّ أويل الشّ يبحث في التّ الّذي  الث ننتقل إلى المبحث الثّ  ثمّ   .والاختيار الاستبداليّ  عريّ كيب الشّ التر 

الترّ تتأسّ  للمستويين  القارئ  تأويلات  على  دَ   ،والاستبداليّ   كيبيّ س  تأويلات  في  المبحث  هذا  للخيالات لاليّ فغاص  ة 
ل إليها البحث توصّ الَّتي    تائجم أبرز النّ نصل إلى الخاتمة لنقدّ   كر�ت، ثمّ والذّ   والوطن والحبّ فولة  كالطّ   ؛ةعريّ والموضوعات الشّ 

 . المعاصر  عوديّ السّ   عريّ في الخطاب الشّ  جديدةٍ  لأبحاثٍ  ا تفتح آفاقً الَّتي    اتوصيّ مع التّ 
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 أويل) شكيــــل والتَّ ة المقاربــة المزدوجة (التَّ مشروعيّ   . 2
عد ما ب  روحات شكيل والطّ ة القائمة على التّ روحات البنيويّ تجمع بين الطّ الَّتي    لمقاربة المزدوجةاة  مشروعيّ إنّ الحديث عن  

 إصغاءً ة المستدعية  وروحه المعنويّ   صّ النّ   ة قائمة على المراوحة بين الإصغاء لبنيةوهي عمليّ ،  أويلة القائمة على التّ البنيويّ 
س عن بْ درء اللَّ   :، منهاوعهذا النّ   نْ ب على صعوبات مِ غلّ إذ يشتــرط التّ   ؛الجملة وصعوبات الفهم  يتجاوز التباس  الاليًّ دَ 

 حسم مسألة تحديد أيّ و   .عبير عنهااستخدمت في التّ   يمكن أن تكون الجملة قدِ الَّتي    ةد القضا� المتنوعّ بأن نحدّ   ؛الجملة
ا ما وغالبً   ، أويلات يلزم تأسيسها على شواهدَ ولتبرير مثل هذه التّ   ؟عبير عنهاالتّ   القضا� أرجح أن يكون المؤلف قصد

رح يحضر وفي هذا الطّ .  )2024غ،  وايندنبر ينظر  (  استخدمت فيه الجملة هذا الأمر الّذي    رفيّ ياق الظّ تحسم معرفة السّ 
 . ةبنيويّ الكبديل ما بعد   ياقيّ أويل السّ التّ 

لالات والعواطف والمشاعر ودعاة تأويل الدَّ   عريّ كل الشّ القائم بين دعاة تفسير بنية الشّ راع  الصّ   نَ غم مِ على الرّ 
عوبة في ر الصّ يدفع صوبها المعترضون على تصوّ الَّتي    ؤية ساند يمكن أن يحدث إذا تجاوز� "الــــرُّ كامل والتّ التّ   ية، إلا أنّ صّ النّ 
ل" أويما يمارس فعل التّ   لنصّ   ب على صعوبات البنية كي يصل إلى فهم قاعديّ وهي أن القارئ حتى حين لا يتغلّ   ؛أويلالتّ 
عر لا يمكن فلسفة الشّ   وا أنّ ذين أقرّ ين المنفتحين الّ ا لدى البنيويّ أويل يحضر ضمنيًّ فالتّ   ).256.  ، ص2024غ،  وايندنبر (

 .أويلتجاوز فهمها عبر تقنيات التّ 
د تفاعل الفلسفة مع الحيــــاة، ؤكّ ، وهو بعد يُ فوَّاز اللّعبون   لدى   عريّ في الخطاب الشّ   حاضرٌ   البعد الفلسفيّ   إنّ 

ن كوّ تُ   أثر أدبيّ في معظم الأحيان ك  ةبلغة شعريّ   العالمَ   ن خلال فلسفتهمِ   ؤول نيتشهما يُ ته، مثلأويل ومركزيّ ة التّ أهميّ   ثمََّ   نْ ومِ 
 لتفاصيلها،  للحياة وتمثيلاً عر بوصفه تخـــييلاً فالشّ   ،)2008(ينظر نيهاماس،   له   عة وأنماط حياتنا تأويلاتٍ ممارساتنا المتنوّ 

 . ةة اليوميّ واصليّ غة التّ ة تأويل اللّ بل تتجاوز قابليّ   ،أويل كبيرةٌ ته للتّ قابليّ   فإنّ 
فسير يقوم التَّ  ، في حينصّ ة في النّ المعاني المخفيّ أويل على مستوى يقوم التَّ إذ  ؛فسيرأويل والتَّ وهناك فرق بين التَّ 

 ،فسير أويل والتَّ ، وهذا وجه الاختلاف بين التَّ ةة البنيويّ يّ صّ روحات النّ ات الطّ آليَّ   نْ وهو مِ  ،صّ للنّ  شكيليّ على المستوى التَّ 
فظ أويل هو صرف اللَّ بينهما على أساس أن التَّ ، وهناك فرق  فسير واحدٌ أويل والتَّ التَّ   ن رأى أنَّ القدامى مَ   نَ لكن هناك مِ "

فسير �تي بالمعنى البسيط القريب إلى التّ   ، وأنّ صّ نّ للا  يراه موافقً الّذي    اهر إلى معنى يحتمله، إذا كان المحتملعن معناه الظَّ 
 وأنَّ   ،بالمعانيصل  أويل متَّ ن رأى أن التَّ وهناك مَ   ). 45.  ، ص2016(ملحم،  "  رخلال الكشف والإظها   نْ هن مِ الذّ 
النّ صل بالبنيفسير متَّ التَّ  النَّ غة المح"فاللُّ   ،ة لهالاقات الداخليّ ة والعَ يّ صّ ة  ات ى عمليّ ما تتحدّ   جة سرعان تشيطة المنملة أو 
ا ا تامًّ يستوضح استيضاحً   ليــــلحهذا التَّ غيير، وأنّ  ها بعض التّ غيرّ غة يُ  لنا أن تحليل اللُّ بينّ وسرعان ما تُ   ك المضنية،فكّ التّ 

خلال   نْ حليل مِ هذا التَّ   تمَّ   سواءٌ   ،)69،  68.  ، ص1995  ، �صف" (يه كلماتٍ سمّ نُ الّذي    كيب الخاصّ طبيعة الترَّ 
 أويل.فسير أو التَّ التَّ   سلطة
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للقارئ، عطيت  أُ الَّتي    لطة لأنّ السّ   ؛ معطاة للقارئ  أويل في حين سلطة التَّ   ،قد البنيويّ فسير معطاة للنَّ سلطة التَّ   إنَّ 
ة متشابكة، غويّ بنية لُ   صّ النّ   يَ قِ وقد بَ   ،اء آخـــرينرَّ ما انتقل إلى ق ـُدة كلَّ الواحد متعدّ   صّ ـــة، جعلت القراءات للنّ بصفة عامَّ 

الغائب، أو   صّ بالنّ   صّ والقدرة على شبك النّ   ، ةالداخليّ   صّ قة على فضح أسرار النّ مُعــــوّل عليه هو القدرة الخلاّ ـال  ولكنّ 
هو   نصّ   فكلّ ).  49.  ، ص2016ة (ينظر ملحم،  في أثناء القراء  صّ ات النّ بمرجعيّ   لالمتمثّ   هنيّ ر الذّ استدعاء المتصوّ 

لُ إحالة ضمنيّ  يتفاعل معها  عنه  ودَ غو�ًّ ة إلى نصوص سابقة  فالتَّ لاليًّ   للتّ ا،  اللُّ فسير  الدَّ والتّ   غويّ شكيل  للفهم   لاليّ أويل 
هــــو كشف عن   صّ اقد للنّ وعليه فإن تحليل النّ   ؛لهوداخل تفاصي  عريّ الشّ   صّ تتراوح بين جنبات النّ الَّتي    المتفاعل مع الحياة 

كي يعيش ما أنتجه، وفي   الآخرِ   محلّ   نفسه؛ فكل واحد منهما حلّ   صّ اء حياة أخرى، وهي النّ جرَّ   نْ لت مِ حياة تشكّ 
ات سعت إلى الكشف عن الآليّ الَّتي    ة)عريّ ة (الشّ في المقاربة الإنشائيّ   )2016 (ينظر ملحم،  مركز�ًّ   صّ هذا المعنى يصبح النّ 

 .جعلت الكلام شعر�ًّ الَّتي    ةغويّ اللُّ 
الَّتي   ةق الأحلام المنهجيّ يحقّ الّذي    وعلامة "العلم"  ،قد الأدبيّ في النّ   ة" بشارة الوعد البنيويّ عريّ لقد كانت "الشّ 

ها إلى عناصرها فها، ويردّ ة، ويصنّ د الأنواع الأدبيّ يحدّ الّذي    الأدب ومفكريه، منذ أن أطلق أرسطو على كتابه اد  خايلت نقّ 
 ة لصالح الموضوعالغجعل الذات مُ الّذي    هو  فالمنهج العلميّ   )،1998(ينظر عصفور،    ة (البويطيقا)عريّ اسم الشّ   نةالمكوّ 

 . ونظامها الحاكم لهاحداته  وَ   يجب أن يَكشف عن كلّ الّذي 
اللّ  التّ ة أخرى وتجلّ ة واختلافها عن لغة شعريّ عريّ غة الشّ إنّ البحث في تشكيلات   شابه بينهما هو هدفُ يات 

فكرة الكلمات   أنّ   مغزاه الحقيقيّ   غويّ شاط اللُّ ا لــــه؛ لأنّ النّ لكً غة مُ عظيم يجعل اللّ   نصّ   ن أنّ كلّ تنطلق مِ الَّتي    ةعريّ الشّ 
ياق ، وحين نجعل السّ مفرداتٍ   الكلمات المسموعة   ي كلّ سمّ رة حين نُ مقلوبة في أذهاننا، ويتـّــضح الأمر على أبشع صو 

ن و سياق يك  ولو نظر� إلى الكلمة باعتبارها بؤرةَ   ،اقالكلمة سياق يدخل في سي  نّ لأ   ؛ن هذه المفردات ف مِ ا يتألّ بً مركّ 
 ). 1995(ينظر �صف،    يحيل إلى المستوى الاستبداليّ الّذي   هذا أولى، وهو

 ةتها الترميزيّ وقوّ   ةعريّ غة الشّ ضرورة البحث في تشكيلات اللّ   يمكن استحضارها في معالجة الَّتي    ةطبيقيّ الأمثلة التّ   نَ ومِ 
 ):43 .، ص2015عبون،  ة (اللّ عريّ أويل، ما نجده في هذه الأبيات الشّ تدعو القارئ إلى التّ الَّتي  

 أقَاَمَ في الأفُُقِ الغَرْبيِِّ وَاسْتـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــترَا  .1
 

ــْ   ادُ وَاســــــــــــ ــَ دَّاهُ حَتىَّ لا يَكــ ــَ  يُـرَى   تنََّ حــ
ــبَاءَتِهاَ    ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــلَتْــُــــه فيِ عَـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  سمَاَؤُهُ زَمَّـ

     
 وَأَسْدَلَتْ حَوْلَهُ الأَذَْ�لَ وَالخمُُـــــــــــــــــــــــــــــــــراَ 

عَلَى     أَنَّ  اوَظَنَّ  حُجُبــــــً ارَِ�   أبَْصــــــــــــــــــــَ
 

را   ــَ ـــــــــــــ  لاَ تَـنْجَلِي فَـتَحَدَّى كُلَّ مَنْ نَظـَــــــــــ
 
 
 

 القمر ، فةيّ عر للجملة الشّ   ، وفي المستوى الاستبداليّ ها حاضرة في المعنى، لكنّ صّ ة غائبة في النّ شعريّ   بوصفها كلمة   القمر   إنّ 
ا أنه له، خصوصً   ءً طاغ  ماءَ عل السّ لهذا يجَ   ؛ ماء)والسّ جوم  النّ ش (الهوام  ه ـــتدور حولالّذي    ا للمركز يكون رمزً يمكن أن  

أجل أن يفقد   نْ مِ   ؛ى)ر يُ   (حتى لا يكادتر)  ت(اس  فوَّاز اللّعبون   ةفي شعريّ ه  لكنّ في الكون،  ا، فهو مركز  مشيًّ يتمظهر ها
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 . المركز والهامش، و ضور والغيابة الحات ثنائيّ جماليّ   نْ ة مِ هذه جماليّ ا، و ا مختفيً ه يبقى مركزً نة، لكنّ ته لفترة معيّ مشيّ اه
التّ  يمتلك قيمة عالية في   بوصفه مركزاً  لأنه كرمز  ؛)را ــَفَـتَحَدَّى كُلَّ مَنْ نَظ(  :ي في عبارةحدّ كما تظهر بلاغة 

 ي. ن استدعاء المتلقّ ي هو نوع مِ حدّ ، فالتّ الكون، وفي المجتمع كذلك 
تها، في حين يمكن ء وهي تحتضنه في عبا ،يومغــ(القمر) وال :ن ا حد لفظة فيها  على عريّ هذا الخطاب الشّ  ييحتو 

ا إلى الشخص هذه العلامة تأويليًّ   تمتدّ   قدتحيط به، و الَّتي    جوم لنّ با  ،)مرا�ل والخذوأسدلت حوله الأ(  : ةار ــــبعل  ؤوَّ  ـــأن تُ 
لاقات ، وهذا اشتغال على العَ مرا)والخ  (الأذ�ل ة  فهم هذا من ثنائيّ إذ يمكن أن ن   ؛وه وكارهوهبّ يحيط به محالّذي    المهمّ 

 موز والأقنعة.خلال الرّ   نْ عر وتقديم لها مِ ة في الشّ الاجتماعيّ 
  :)45.  ، ص2015(اللعبون،   عريّ الشّ   ن خلال هذا البيتأويل مِ د هذا التّ تأكّ يو 

احِبْ نجُُومَ الدُّجَى وَاغْنَمْ لَذَائذَِهَا  .2  صـــــــــــــَ
 

يْخَ الدُّجَى حَجَراَ وَلْيـَبْقَ   ــَ  قَـلْبُكَ َ� شــــــــــ
ين في لة إلى الأشخاص المهمّ يــــالقمر مح  رمز  لامة عار  بــتعة نحو اعريّ بارة الشّ عيل بنية ال ه تأو وجّ ) يُ بْ احِ فعل الأمر (صَ   إنّ  

  :)45. ، ص2015عبون، (اللّ   ل ـــأويهذا الحوار في تأكيد التّ   ساعد يُ الحين، كما  مجتمعهم والصّ 
ــلَهُ  .3 ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــبَّــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــينيِ ثمَُّ قَ ــ ــ ــ ــوَ جَبِ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــامَ نحَْ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  فَـقَ

 
وْفَ تَـرَى   حًا وَســــــــَ نْت ليِ نُصــــــــْ  وَقاَلَ: أَحْســــــــَ

اتلة خات الم ن جماليّ مِ   ة منه، ولكنْ عليّ ناصح والاستفادة الفن خلال فعل التّ ة بين شخصين، مِ ة وتفاعليّ لاقة تواصليّ هناك عَ  
س ــــيتأسّ الّذي    وينافس المعنى المجازيّ   يّ رفـــــليتمركز المعنى الح  ؛مرقـــمال الاكتو   )العيد (ة، حين يذكر ملفوظ  أويليّ والتّ ة  عريّ الشّ 
 ة. ة واستبداليّ ن زاوية تركيبيّ تقُرأ مِ الَّتي    ةعريّ غة الشّ للّ   أويل العلاماتيّ التّ   بعد 

 نَ أويل على المستويين في الوقت نفسه، مِ �تي بعده التّ الّذي    والاستبداليّ   كيبيّ فسير الترّ وهنا تكمن ضرورة التّ 
عد طح يُ ة، فالسّ ت ما بعد البنيويّ فرة قائمة في نظر�ّ فكرة فكّ الشّ   إذ تظلّ   ؛طحالعمق إلى السّ   نَ ومِ   ،طح إلى العمقالسّ 
نتاجً أيضً  البنيويّ   ة، ولكنْ لات قوى خفيّ ا لتحوّ ا  إليه  م في تلك تتحكّ   ةٍ أبديّ   ن وجود قواعدَ ة مِ هنـــاك رفض لما ذهبت 
ين؛ بعد البنيويّ   منيرفضها    م في سيرورتها، وهي رؤيةٌ قابعة تحت تلك المباني وتتحكّ   ثابتةً   هناك حقيقةً   لات، وكأنّ حوّ التّ 

ا، عً ين متقطّ ما بعد البنيويّ   عند يبدو "الواقع"    ين،ة. وعلى خلاف البنيويّ هات أصوليّ ة ذات توجّ و�ا رؤية شموليّ حيث يعدّ 
ة، ن عدميّ ي إليه مِ ؤدّ ا قد تُ مَ لِ   ؛ظرة إلى "الواقع"ة يهاجمون تلك النّ ا بعد البنيويّ مَ  ـِا. وإن كان الرافضون لا، وهـــــشّـً عً ومتنوّ 

ت ظر�ّ ينبغي أن نغفل ما أفضت إليه تلك النّ نا لا  الم والمظلــــوم، إلا أنّ فضي إلى خلط أدوار الظّ قد يُ و ؤية،  وتشويش للرّ 
)، 2006 (ينظر سلدن،  ينينتمي إليها معظم ما بعد البنيويّ الَّتي    شةة بالجماعات المهمّ واريخ الخاصّ الاهتمام بالتّ   نَ مِ 

ة في التقاط جماليّ ة  ة لها خصوصيّ عريّ غة الشّ ؛ لأن اللّ آخرَ   ن أي شخصٍ أكثر مِ   ن التقاط ما هو هامشيّ ن مِ اعر يتمكّ فالشّ 
 .ةة المخفيّ فاصيل والعلامات السيميائيّ التّ 

بــــه إلى درجة وتتحكّ   ،ة يعيـــش فيها الإنسان أن العلامات إمبراطوريّ   )رولان بارت(د  ياق، يؤكّ وفي هذا السّ  م 
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تزال عظيمة   ف لاة المؤلّ إمبراطوريّ   ن أنّ غم مِ ه على الرّ بحيث إنّ "  ؛وتات/ الصّ ة الـــذّ كبيرة، وهي في صراع مع إمبراطــــوريّ 
اب قد حاول منذ أن بعض الكتّ   البدهيّ   نَ سوى تعضيد لها، فمِ   -   في الغالب   - قد الجديد  إذ لم يكن عمل النّ   ؛طوةالسّ 

الّذي  غة نفسها مكان ذاكن رأى في فرنسا، وتنبأ بضرورة وضع اللّ ل مَ هو أوّ   )مالارميه(زلزلها. ولقد كان أن يُ   أمد بعيد 
، 1994ا" (بارت،  ة لهلاليّ دَ   بوصفها حقيقةً   هيحاول فرض تفسيراته وتأويلاتالّذي    ف صوت المؤلّ   اعتبر إلى هذا الوقت

 . فة صوت المؤلّ وإمبراطوريّ   صّ ة علامات النّ لدى بارت يقوم بين إمبراطوريّ  قديّ راع النّ فالصّ   ). 17ص.
، فيتجاوز طروحات قديّ أويل النّ ده التّ يقلّ الّذي    عريّ أويل الشّ التّ   نَ هو نوع مِ   اعر لعلامات العالمَ تأويل الشّ   إنّ 

تقارب  هي فعل معرفيّ الَّتي  حظةسق في لحظة اكتشافه، تلك اللّ للنّ   ة هي للحضور العلائقيّ ترى أن الأولويّ الَّتي  ةعريّ الشّ 
هو زمن المقاربة الّذي    ؛ ي إلى تثبيت عناصر هذا الموضوع في زمن الحضور الآنيّ ات العارفــــة موضوعها بطريقة تؤدّ فيها الذّ 
 ،الحدس المنهجيّ  ليصفوَ  ؛ئ الحكم عليهارجِ الاعتبارات الأخرى ما بين قوسين، ويُ  يضع كلّ الّذي  من وهو الزّ  ،ةالمنهجيّ 

الرّ   يسعى المنهج إلى اكتشافه وحــده الّذي    سقللنّ   ويكتمل تركيزه على الحضور العلائقيّ  الأعمال   نَ د مِ كام المتعدّ وراء 
 ). 1998ر (ينظر عصفور،  واهالظّ   نَ  المتنافـــر مِ والمتغيرّ 

ن داخلها  حاسمة لها، فتداعت مِ ة أن تجد حلولاً عريّ على مشكلات لم تستطع الشّ   يهذا الفهم للبنية ينطو   ولكنّ 
 النقـــــديّ   ا عندما وضعها الفحص واجهتها، خصوصً الَّتي    ما يجيب عن الأسئلة الحاسمة   ظريّ حين لم تجد في سندها النّ 

ة الأنساق الخفيّ   نَ يهمل المستور مِ   شكيل البنيويّ فاكتشفـــوا أنّ البحث في التّ ،  )1998ة (ينظر عصفور،  موضع المساءل
لين أن يضعوا على عاتقهم واجب كشف ما هو مستتر. هكذا كان فرويد يفهـــم وّ ؤَ لالات المغمومة، ولهذا يمكن للمُ والدَّ 

 أويل. للتّ شيء قابلاً   ليصبح كلّ   )؛2016م (ينظر عثمان،  الأحـــلا 
المزدوجةؤكّ تُ  المقاربة  أنّ نق الَّتي    د  ثمََّ   ؛ إذن قراءة دون تأويله ما مِ ترحها  أو   يمتلك الحياد الأسلوبيّ   ة نصٌّ ليس 

ليكن   ،فإلى معنى ثابت فيه وملائم لمقاصد المؤلّ د  فاذ دون تردّ عي النّ بما يسمح لنا أن ندّ   لائليّ أو الدَّ   اريخيّ أو التّ   حويّ النّ 
ق الأمر ما الحال عندما يتعلّ   ولكنْ   ،أو أدبيّ   ق الأمر بعمل شعريّ ا عندما يتعلّ وهو ما يكون مفهومً   ،ذلك صحيح  أنّ 

الَّتي   الالتباسات ن هذه  ا مِ دً مجرّ  ،ن حيث الجوهرُ ة يبدو محتواها مِ نصوص ر�ضيّ   اأيضً   وعلى نحو خاصّ  ؟ةبنصوص علميّ 
والمشكّ   ،البهارات  تصنع كلّ  الاهتمام  بالنّ وهو  للنّ ل  المتنوّ سبة  للتّ ظر�ت  عثمان،    أويلعة  أن علمً   ).2016(ينظر  ا 

 .فسيــــر دون تأويلاتتقبل التّ الَّتي    ة هية والفيز�ئيّ صوص الر�ضيّ النّ 
الخطابات  ولكنْ  التّ تعتمد على  الَّتي    مختلف  التّ فسيريّ المقاربة  للتّ أويليّ ة  والتّ ة  الشّ شكيل  مِ عريّ خييل  تنطلق  ن ، 

سبة إلى حقيقة بالنّ   ... هي في الواقع   أو الأدبيّ   لفنيّّ ، الأثر اصّ ، النّ اريخيّ "حقيقة الموضوع المدروس المجتمع، الحدث التّ 
تفهم الموضوع لا الَّتي    ات هيفالذّ )،  17.  ، ص2006ا" (غادامير،  لها وينتجهارس، حقيقته كما يتمثّ هذا الباحث الدّ 

 أويل لدى غادمير ودريدا.د عليه التّ ات، وهذا أكّ ينظر إلى الذّ الّذي    الموضوع هو 
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أويل ج بين التّ كها نقطة جامعة بين دريدا وغادمير، رغم الخلاف المتأجّ وملامح تفكّ   صّ يبقى الفهم في بنية النّ 
اختلاف يفصل الكلمة   اتجمعهما تكمن فيما يلي: هناك دائمً الَّتي    ة المشتركةالأرضيّ   ، فإنّ ريديّ فكيك الدّ والتّ   الغاداميريّ 

كلمة تحيل إلى كلمة أخرى   ، فكلّ )الإحالة(خطاب هو قانون    يحكم كلّ الّذي    مما يجعل القانون  ؛عن إرادة المعنى  غة أو اللّ 
  . هناكشويششويه والتّ يطرة وإرادة التّ خذ كرهان للسّ تّ أو القبض على حقيقة ت ـُ  ،المراد  المعنى الحقيقيّ دون الوصول إلى  

ف وتصنّ   ، تؤول إلى معرفة مقتسمة  ، فهيا على أحد في إنتاج الحقيقة وبناء المعنى، مشاركة ليست حكرً   دائمة  مشاركة 
نا نفهم بنمط مختلف ونعيد وضع الحقيقة تتداخل آفاقه وتختلف مستو�ته وأبعاده. إنّ   امشتركً   اعة وفهمً موزّ   حصصًاالمعنى  

ولا تسكـــن إلى حقيقة   ،غة حوار وتفاهم لا تقف عند حدّ محيص؛ لأنّ اللّ قد والتّ النّ   المكتشفة والمعنى المشكل على محكّ 
)، 2006(ينظر غادامير،    ؤال والجوابة السّ رها جدليّ وصيرورة دائمة تؤطّ   ،نة، بل هي في ارتحال لا يستقرّ لالة معيّ ودَ 

 .وتشكيله صّ أسئلة جديدة تُسَائِل بناء النّ   قراءة تطرح  فكلّ 
النّ منطق السّ   إنّ  التّ ولهذا فدَ   ؛ تأويله  ثمّ   صّ ؤال والجواب يلامس تشكيل  هي الكشف عن   أويليّ لالة البحث 
ن جهة أخرى، . مِ المشاركة في القصد الجمعيّ وات. الفهم هو  واصل العجيب بين الذّ وليس الكشف عن التّ   ،معجزة الفهم

ما نحن عليه   ه شلايـــرماخر؛ لأنّ مَ قدَّ الّذي    غير الوصف  آخرَ   أويل أن توصف بنمطٍ قة التّ ة لحلْ ب الوجهة الموضوعيّ تتطلّ 
" ليست قةهذه "الحلْ   وعليه فإنّ   ؛لة ويقود فهمنافكار� المتخيّ د أيحدّ الّذي    ننتمي إليه هوالّذي    اثن اشتراك مع الترّ مِ 

(ينظر غادامير،   ةن وجهة نظر موضوعيّ ة ولا مِ ن وجهة نظر ذاتيّ فهي ليست كذلك، لا مِ   ؛ة بحتةن طبيعة صوريّ ا مِ أبدً 
بل   )،189.  ، ص2013ه" (إيجلتون،  لن يعمل عمل  الأدبيّ   صّ النّ   فإنّ   ما افتراضاته  لأنّ "ما لم يقدم قارئٌ   )؛2006
، 2016ا" (بارت،  ته وطريقة قراءته للأشياء وتحليلـــهف ونظريّ ه "يمكن للقارئ أن يتتبع منهج المؤلّ يذهب إلى أنّ   نْ هناك مَ 

 ). 30.  ص
 

ات، الذّ   اعر في قصائده سؤالَ دخل الشّ إذ يُ   ؛ اعر للعالمَ صول إلى تأويل فهم الشّ يمكن الو   أويليّ وفي المستوى التّ 
ن ر مِ حرّ إلى التّ   غة، فهو يتوقّ غة، وهو إذ يطرح سؤال اللّ اث واللّ مان والترّ لاقتها بالمكان والزّ في عَ   ا مع أ�هليقيم حوارً 
ات إلا إذا خلقت منها  للذّ ا جوهر�ًّ صبح وطنً غة لا تُ هذه اللّ   ذلك أنّ   ؛للكينونة  وطنًا ة، وليس  للإنتاجيّ   اقً عائبوصفها  

 ات ؤال هو وسيلة لإعادة بناء الذّ سّ فال  ثمََّ   نْ ائمة، ومِ بل ليكون فسحة للإقامة الدّ   ، ا تعيد تأسيسه لا ليكون القفصبيتً 
ات لا ترى في الذّ الَّتي    لطة المتعالية الآمــــــرةعيد إنتاج قول خطاب السّ ة تُ ة آليّ أن تكون أداة تشييئيّ   بدلتها  وتفعيل ديناميكيّ 

(ينظر   يّ ر نفسه بشكل أبد كرّ إذ لا يفتأ يُ   ؛ةنيّ الآا عن  دً مجرّ   اتيكون زمن الذّ   ثمََّ   نْ اعة، ومِ للخضوع للطّ   جهاز   یسو 
 ). 1998بومسهولي، 
ه في أن يكتشف هذه المضامين وحدَ   لة، فللـــقارئ الحقّ رة والمؤوّ ات المفسّ د على سلطة الذّ ؤكّ المقاربة المزدوجة تُ   إنّ 
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، صّ ، فغايتنا هي ما لا يقوله النّ معطاة بدون وسائطَ   عن أشياءَ صوص  ن أحد. فنحن لا نبحث في هذه النّ دون توجيه مِ 
الصّ   نَ أو ما يقوله في غفلة مِ  إيكو،  ريحالكلمات ونوا�ها  البحثُ )،  2009ة (ينظر  البنيويّ   ولهذا يجب  المنطلق    في 

ليكتشف ما أخفاه   ؛ عمق وإنصات  ويحاوره بكلّ   أويليّ التّ   ليذهب إلى المصبّ   ؛ غويّ سق اللُّ سائل النّ يُ الّذي    التشكيليّ 
 . على غفلة منه أو بقصد الإخفاء  صّ النّ 
  عريّ شكيل الشّ التّ   اتجماليّ  .3
عر وابتعاده عن لغة ة الشّ تبحث في شعريّ الَّتي  ة عريّ يقع في صميم المقاربة الشّ  عريّ شكيل الشّ ات التّ البحث في جـــماليّ  نّ إ

 والإنشائيّ   حليل الأسلوبيّ  للتّ  قابلاً شعر�ًّ   القويّ   صّ ة ليبقى النّ ة والجماليّ يّ وسماته الفن ـّع أبعاده  عر تتنوّ ، فالشّ واصل اليوميّ التّ 
وظيف بفضل التّ   اساميً   عريّ يجعل الكلام الشّ الّذي    شكيل هوة، فهذا التّ ة والبلاغيّ ويّ حْ ة والنّ رفيّ ة والصّ وتيّ شكيلات الصّ للتّ 

 وخلق سمة الانز�ح داخله،  ،الكلام   عن   ) يساعد على تغريب (نزع الألفةالّذي    عريّ مز الشّ للمجاز والرّ   كيّ الحصيف والذّ 
هو انز�ح ملحوظ، وهو يعتمد على قرينة. فلأجل أن   عريّ على كون المجاز الشّ   ا لا ينبغي الإلحاح كثيرً "   ولكن في المقابل

، ولو ال حاضرً الأوّ   حيث يظلّ   ؛ والغائب)  ،  (الحاضرينْ عريَّ لولين الشّ بين المد   انز�ح ينبغي حصول تَـوَتُّر ومسافة   ثَ دُ يحْ 
ن سياق الانطلاق مِ   : أي  ، كيبيّ ضمن المستوى الترّ   ا خذ موقعً يتّ رورة أن  ينبغي بالضّ   ولأجل إدراك هذه القرينة  ا.ضمنيًّ 

 . )15.  ، ص2013كوهن،  ("  أو خارج لغويّ  غويّ لُ 
ق ، وبينهما تتحقّ اليوميّ   الّ ويغيب الدّ   عريّ الشّ   الّ مدلولين، يحضر الدّ ز  برْ يُ يجعل القرينة تظهر لِ الّذي    هو  كيبيّ ياق الترّ فالسّ 

 . ين والمدلولينالّ ر بين الدّ وتّ مسافة التّ 
ا، على خارجيًّ   صّ ا عن تفسير النّ بعيدً   ،ةة بنيويّ لها امتدادات أسلوبيّ   ر)وتّ ة التّ ة (إنشائيّ البحث في شعريّ هذا    إنّ 

ن خلال مِ   صّ ة على ضرورة فهم داخل النّ عريّ د المقاربة الشّ لتؤكّ   ؛ عريّ بتشكيل الجمال الشّ ة تقوم  سحريّ هناك قوى    أنّ 
زة لها ة اكتشاف للخصائص المميّ عريّ د الناقد كمال أبو ديب على أن الاكتناه الحاضر للشّ تدرجات مستو�ته، ولهذا يؤكّ 

حليل نستطيع إخضاعه للتّ الّذي    ، وهي الشيء الوحيدصّ في بنية النّ   : أي  ، غةد في اللّ ى مستو�ت محسوسة تتجسّ عل
يبدو الّذي    ة عريّ للشّ   ولا إلى اكتناه البعد الخفيّ   ،صّ ة إلى البحث خارج النّ ة الأسلوبيّ عريّ ي. ولا تهدف المقاربة الشّ المتقصّ 

 راساتر جوانب منها الدّ وتفسّ   ،فاذ إليها الآن يستحيل النّ الَّتي    ةات الإنسانيّ أغوار عميقة في الذّ   نْ أن ينابيعه تفيض مِ 
ة (نسبة إلى ة واليونغيّ راسات الفرويديّ ر جوانب منها الدّ قوس والأسطورة والموسيقى، كما تفسّ ة والطّ عريّ تربط بين الشّ الَّتي 

البحث في   فإنّ   ثمََّ   نْ )، ومِ 1987ينظر أبو ديب،  ( وعي الجماعيّ عر وعقد القمع أو اللاّ تربط بين الشّ الَّتي    كارل يونغ) 
اخل، في الخارج إلى الدّ  نَ ا تنطلق مِ ة؛ لأ�ّ ة والاجتماعيّ فسيّ اعر، وجوانبه النّ لغي البحث في ذات الشّ يُ  عريّ شكيل الشّ التّ 

 ة.عريّ الشّ   فوَّاز اللّعبون  في تجربة  عريّ شكيل الشّ ة التّ في الكشف عن خصوصيّ   هو الأهمّ   عريّ اخل ونظامه الشّ حين يكون الدّ 
التّ   إنّ  الشّ استكــناه  لفوّ عريّ جربة  اللّ ة  البحث عن إستراتيجيّ از  يقتضي  الشّ عبون  الوجودالَّتي    ةعريّ اته   ، يراوغ بها 
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الَّتي   ة أويليّ لالات وثراء الإمكا�ت التّ د الدَّ ة والموحية بتعدّ مزيّ عر الرّ لا ترتقي للغة الشّ الَّتي    ة،غة اليوميّ ن خلالها اللّ ويخــاتل مِ 
ا كذلك فهي قابلة للاكتناه، ة؛ ولأ�ّ ة، لا ميتافيزيقيّ يّ إذن خصيصة نصّ   ة عريّ فالشّ "  ؛ عريّ الشّ   صّ داخل تفاصيل النّ ه  توجّ 
ة تضعها خارج عر لا يوصف إدخال لها في ميتافيزيقيّ والشّ   ة على الحبّ عريّ قياس للشّ   ي والوصف. كلّ حليل المتقصّ والتّ 

ل إلى تأكيد تتحوّ   حديد الإيجابيّ ة التّ ا فيما تصدر عن نفي لا مكانيّ أ�ّ   :أي  ،االفهم تحديدً ة على  يلها عصيّ ل، وتحالمتناول
  . )18.  ، ص 1987ديب،    (أبو  "مضمونه الاستحالة  لتحديد سلبيّ 

وإنما يجب البحث في درجات الانحــراف عــن تعابير   ،ةة إلى الميتافيزيّ عريّ جربة الشّ التّ لا يجب أن نحيل    ؛وعليه
التّ  مقياسً الّذي    واصليّ الكلام  اعتباره  تفرّ يمكن  الشّ ا عن  الشّ د  تجارب  مختلف  مع  بالمقارنة  السّ اعر  الحديث عر  عودي 
 والمعاصر. 

ر وتّ أثناء التّ   يخــلقها الانحـــراف الأسلوبيّ الَّتي    ة هـــو بحـــث في المسافة الجماليّ   عريّ شكيل الشّ فهم التّ   فإنّ   ؛وعليه
، فحسب هارولد بلوم عريّ د الشّ فرّ يصنع الإيحاء والتّ   نْ مز مَ ة، فالرّ مزيّ ة والرّ غويّ اللُّ   صّ على مختلف مستو�ت النّ   عريّ الشّ 

قراءة قصيدته   عن سلفه عبر   ا اعر ينحرف بعيدً ا. فالشّ ل في الكون ممكنً ف إلى جعل التبدّ ات الهادرّ الذّ   ) انحراف(تعني  
حق، اعر اللاّ ة داخل قصيدة الشّ ى هذا الانحراف في شكل حركة تقويميّ لاقة معها. يتجلّ في العَ   ) ميلان (بهدف إحداث  

 ا تمامً   أن انحرفت عن مسارها  ما لبثتْ   ثمّ   نة،حيح إلى نقطة معيّ كت في الاتجاه الصّ لف قد تحرّ وهذا يعني أن قصيدة السّ 
 عريّ الشّ   صّ داخل النّ   مزيّ والرّ   فالانحراف الأسلوبيّ   )،2019ا (ينظر بلوم،  خطته القصيدة الجديدة لنفسهالّذي    اهفي الاتجّ 

ذين قد يستفيد منهم، ولكن لا يجب أن تظهر تلك ابقين الّ عراء السّ زه عن بقية الشّ وتميّ   صّ ة النّ يخلق شعريّ الّذي    هو
ؤية يكتشف ترسبات الرّ الّذي    قديّ نقطة انطلاق بالنسبة إلى المؤول النّ   ل شكّ ى حتى تُ الاستفادة، وإنما يجب أن تتخفّ 

 شكيل.ومراوغات التّ 
اعر تستند إلى ن تجربة الشّ ة لأبيات مختلفة مِ يّ هذا الانحراف يحتاج إلى مقاربة نصّ  قديّ ل النّ ولكي يكتشف المؤوّ 

ب المقرّ   ف العينيّ عرّ ل التّ ويسهّ  ، ةعريّ ة الشّ يبسّط تعقّد العمليّ   - ا  برهان حتى لو كان دقيقً   أيّ   –، فالبرهان  صيّ البرهان النّ 
بحيث   ؛كة بين الكاتب والقارئ والقصيدةة ومشتر ة، عينيّ ر لغة اصطلاحيّ وفّ ه يُ ريق الأسلم والأضمن؛ لأنّ لها. فــهذا هو الطّ 

 وا� المضمرة، ويقوم على الوقائع اجزة والمثبتة، لا على النّ لاث في نسق يقوم على الحقائق النّ حاور بين الجهات الثّ يسهل التّ 
ة العقلانيّ   نَ ه يحتاج إلى القدر الممكن مِ ة، لكنّ ة، ودراسته ليست رقميّ حسابيّ   ةً عر ليس عمليّ نون أو الميول. الشّ لا على الظّ 

 . صّ م في بناء النّ المتحكّ   المركزيّ   عريّ ظام الشّ لكي يكتشف النّ  )،9 .، ص1988(ينظر داغر،    يّ قد في تفكيكه النّ 
ب النّ وللكشف عن  التّ وآليّ   صّ ناء  الات  الشّ   والجماليّ   فنيّّ شكيل  البيت  فيهالّذي    عريّ يمكن تحليل هذا   يقول 

 : )7، ص. 2019(اللعبون،  
 عَلَى شُرْفَةِ الــمَــاضِي وَبَـوَّابةَِ الآتـِـــــــــــــي  .4

    
يْنِ أَبحـَْثُ عَنْ ذَاتيِ   تُ عَلَى الحَـدَّ  وَقَـفـْ

 



55 
اللعـبــوناز عري لفــوَّ أويل في الخطاب الشِّ شكيل وآفاق التَّ ة التَّ جماليَّ ، �لاء الفلاج  

 
 

 1447 مرّ مح)، 1، (19

الجملة (على شرفة الماضي) والجملة المعطوفة   همت شبفلقد تقدّ   ، )يروتأخ   يموجود (تقد   كيبيّ لاحظ القارئ في المستوى الترّ يُ 
فالوقوف لا يكون عليها (على ة،  ة إبداعيّ أجل خلق أسلوبيّ   نْ ر الفعل والفاعل (وقفت)، مِ وتأخّ   ،بوابة الآتي)و عليها (

الترّ عريّ ورة الشّ ، فالصّ (طرفيها)  يهابل على حدّ   ، الماضي والآتي) ت القارئ ، وجعل كيبيّ ة اقتضت حدوث هذا الانز�ح 
 ، ، في المطلع (وقفت على حدي الماضي والآتي)نحو�ًّ   ،إلى مكا�ما الأصليّ   ) الفعل والفاعل(ر  ؤخّ  ـمُ ـيستمتع بإعادة ال

، رغم أن الحقيقة ليست واصل اليوميّ يحكم لغة التّ الّذي    كيبيّ ظام الترّ تها حين تتحول إلى النّ هذه الجملة تفقد شعريّ   ولكنّ 
ة (ينظر فيري، غة اليوميّ الحقيقة تقوم بتنظيم الواقع في نموذج اللّ   ن منطوقات مبثوثة في الواقع، بل إنّ ا أو نسخة مِ انعكاسً 
تمثيل رفة المرتفعة  ة في الوقت نفسه، فاختيار الشّ ة ودقّ تخلق إبداعيّ   يّ عر الاستعارة في هذا البيت الشّ ات  )، فجماليّ 2006

لكون الباب  ؛خييلفي التّ  ةً (بوابة الآتي) دقّ  : ات، كما تبيـّـــن عبــــارةالذّ  الماضي المنطلق إلى   نَ للقدرة على كشف الكثير مِ 
 ، فالمستقبل غيب لا يعلم منه إلا بما يرى.ءشي  كلّ لا يكشف  

تجعل الَّتي    ةأجل أن يخلق تلك الفجوة البلاغيّ   نْ مِ   ،فوَّاز اللّعبون   زة في شعرة مميّ تركيبيّ   يشكل (الحذف) ظاهرةً 
 نْ ة، مِ ة أبيات شعريّ ة تظهر في عدّ ة وشعريّ ة أسلوبيّ س لجماليّ ؤسّ يُ الّذي    ، فيظهر الحذف ا ومعنو�ًّ لاليًّ عمّرها دَ القارئ يُ 

 ):8، ص. 2019(اللعبون،   بينها
ــــــــوعِ  .5 مُــــ ــدَاراَةَ الدُّ ــــــ ــــــ ــــــ ــدُ مُــــ ــــــ ــــــ  وَتَارةًَ   تجُِيــــ

 
ات!   امــَ دُو فيِ الوَرَى بِابتِْســـــــــــــــَ  تُـراَئِي وَتَـبــْ

، عريّ الشّ   صّ ها كان سيضعف النّ وجودَ   موع تارة)، وتارة ترائي... لأنّ (تجيد مداراة الدّ   :(تارة) في جملة  : لقد حذف لفظة 
ا إلى عر وقريبً ن بلاغــــة الشّ عــا  كرارها يجعل الأسلوب بعيدً ، فتَ يّ التواصل  ستعمل بكثرة في الخطاب اليوميّ يُ   ) تارة(فلفظ  
 ؛ة راقية، فيخلق رؤية شعريّ عريّ الشّ   صّ في النّ   ه غائبٌ ي، ولكنّ كرار سيحصل في ذهن المتلقّ التَّ   واصل، ولهذا فإنّ لغة التّ 

ا عر يدعو إلى تأويل الكلام أسلوبيًّ ها تفترق عنها وتتمايز، فالحذف في لغة الشّ لبرهــــة، ولكنّ   لغة اليوميّ ن  ا تقترب مِ لأ�ّ 
 لإيجاد الكلمة المحذوفـــــة. 

ة ة أسلوبيّ ا بخصوصيّ زً متمي ـّ  صّ تجعل النّ الَّتي    ات الاستعارةمع جماليّ   كيبيّ الحذف على المستوى الترّ   ة ظاهر   تتآزر
 ):26 .، ص2019عبون،  (اللّ   عريّ ذلك ما يظهر في البيت الشّ   نْ الوقت نفسه، ومِ ة في  وتأويليّ 

    أمََامِي الــــــــــمَوْتُ يَـبْدُو فاَغِــــــــــــــــــــراً فَمَهُ  .6
 

يـــــــهِ   ــِ دَوَاهـ ــنيِ  ويِـ ــْ طـ ــَ تـ رُ  ــْ حـ ــَ ــبـ الـ ي  ــِ فـ ــْ لـ ــَ  وَخـ
ه الموت حيث شبّ   ؛ةاستعارة مكنيّ   على   وربطه بالفـــم الفاغـــر قائمٌ   ) الموت(في اختياره لكلمة    عريّ الشّ   صّ يظهر أن النّ  

أجل أن   نْ مِ   ،(الفم الفاغر)  لوازمه   نْ ا مِ وترك لازمً   )الحيوان ( ه به  ه حذف المشبّ ه لافتراسه، ولكنّ فمَ   بحيوان مفترس فاتحٍ 
بة تستدعي واهــي إلى البحر وجعلها تطويه في بلاغة مركّ اني نسب الدّ ظر الثّ ة، وفي النّ ة وأسلوبيّ يّ ة وفن ـّة شعريّ يخلق جماليّ 

 ا. بً ا مركّ  أسلوبيًّ تأويلاً 
القصيد  بلاغة يظهر في  الموجود)  (الفردوس  نفسها  أسلوبيًّ   نْ مِ   ة  للجهات  توظيفه  رؤية شعريّ خلال  ة ا لخلق 
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 تحمل كلّ    بجهات ا وشعر�ًّ أسلوبيًّ بالفضاء (أمامي، عن يميني، عن شمالي، تحتي، فوقي)، فقد استطاع أن يحاصر نفسه  
ليجد ذلك الفردوس   يمتدّ الّذي    ديق إلى الأرض إلى الأفق الحبيب إلى الصّ   نَ نة، مِ ة معيّ ة وجماليّ يّ ة فن ـّجهة منها خصوصيّ 

 المفقود. 
ة نصوص، ولهذا تظهر اعر إليه في عدّ يطمح الشّ الّذي    منيّ التّ   نَ مِ   البحث عن الفردوس المفقود هو نوعٌ   إنّ 

 ): 20 .، ص2015عبون،  ها قوله (اللّ عبون، ومنزة لنصوص اللّ ة مميّ شعريّ   بوصفها ظاهرةً منيّ ة التّ أسلوبيّ 
هِ  .7 يــــــلـــــــِ بــــــِ قــــــْ تـــــــَ بــــــِ الإِذْنَ  بُ  لـــــــُ أَطــــــْ وْ      لــــــَ

 
تيِ   لــــــــــَ بـــــــــــْ قـــــــــــُ لاً  امــــــــــِ حــــــــــَ وَافيِ  يـــــــــــُ  ثمَُّ 

حدة، فأسلوب ة والوَ تزيل عنه وحشة العزوبيّ الَّتي    ةومانسيّ اعر هي هذه الأماني الرّ حدة الشّ الأنيس في وَ   يظهر أنَّ  
لب) أن يكون (لو أط   :ن خلال لفظفيتمنـّــى مِ   ،وق والرغبة في لقاء محبوبتهة ويرصد حالة الشّ لالة قويّ ي دَ فِ ضْ  يُ منيّ التّ 

 منيّ التّ   هذا  ، كما يمكن تأويل للخيالات   داعي الحرّ ة في تأسيس التّ ة شعريّ  آليّ منيّ ، ليصبح بذلك التّ اقاء رومنسيًّ هذا اللّ 
 . رجاء  يقطع للقاء كلّ الّذي    ليأسبا

 ): 20 .، ص2015(اللعبون،    اعر لمحبوبته وتزداد أمنياته في البيت المواليتزداد لهفة الشّ 
افــَاتِ ــــــــــــــــــــــــ ـــــرَغْمَ ال .8 االَّتي    مَســــــــــــــــَ نـَنــَ     بَـيـْ

 
رَتيِ   جــــــــْ حــــــــُ ا  ئــــــــً الــــــــِ مــــــــَ ا  فــــــــً يـــــــــْ طــــــــَ  أرَاَكِ 

ا في الأسلوب، ة الحضور والغياب هنا معكوسة، وهذا ما خلق انز�حً المحبوب حاضر، فثنائيّ   أنّ   فرغم البعد إلاّ  
ة هي المحبوبة الغائب  الّ ا/ مالئًا حجرتي، فالدّ والمدلول عالية، مثال ذلك: طيفً   الّ ر بين الدّ وتّ ة في القصيدة، فنسبة التّ وشاعريّ 
برزت الَّتي    ومانسيةور الرّ ة والصّ تلك الأماني الشاعريّ   حضور هذه المحبوبة في كلّ ى  ، ويتجلّ اهن طيفً الحاضرة في الذّ   ا،جسدً 

قاء اللّ   نَ ، وهي صورة تكشف اليأس مِ ــــوق والحنينملائمة لمقام الشّ   ، وجاءت الألفاظ رقيقة، دافئةاعرالشّ   ةفي أسلوبيّ 
 الحق.

كما   ،المفتوح  عريّ ؤال الشّ ة السّ جاء أسلوب الاستفهام ليخلق لذّ   ، منيّ غير بعيد عن أسلوب التّ   آخرَ   وفي مقامٍ 
 ): 21 .، ص2015عبون،   (اللّ يظهر في هذين البيتين
هُ؟ .9 الـــــــَ ــَ رْســـــــــــــــــــ مـِ تَأبَْـينَْ  ا  يـنــَهـــــــَ حـِ لْ      هـــــــَ

 
حُلْوَتيِ؟  هِ  ــِ بـــــ ينَْ  ــَ تَـرْضــــــــــــ وْفَ  ــَ ســــــــــــ  أمَْ 

ة     ظـــــــَ لحــــَْ رَى  تـــــُ لْ  هُ وهـــــــَ نـــــــَ يـــــْ ــَ رْضـــــــــــــــ  تـــــَ
    

و   عــــــُ تيِ؟ يـــــــَ نــــــَ وَجــــــْ فيِ  عَ  بــــــَ طــــــْ يــــــَ يْ   دُ كــــــَ
قاء في اللّ   إذا محبوبته تقبل طلبهما  الغموض، فيتساءل    نَ ا مِ على القصيدة جوًّ   ي�تي أسلوب الاستفهام ليضف  

ن دون أن يكمل المشهد، فترك للقارئ مسافة ومساحة مِ   ؟ على وجنتهطبع قُـبلُتها  تسحدته، هل  بها، كما يتساءل في وَ 
ة بطريقة حقيقيّ   عالج مفاهيم الحبّ يُ الّذي    اعر،ن طرف الشّ مِ   العذريّ   وحي بذلك الحبّ المشهــــــد يُ   أويل، كما أنّ أجل التّ 
 .ةواستعاريّ 

ة فهم المعنى تحمل إمكانيّ الَّتي    ن خلال الكنايةن خلال الاستعارة، وكذلك مِ ته مِ لجماليّ   عريّ الشّ   صّ س النّ ؤسّ يُ 
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 ): 31 .، ص2019عبون،  (اللّ   عريّ ، فهي تبرز في هذا البيت الشّ والمعنى المجازيّ   الحقيقيّ 
قُونَ وَراَئـِــــــــــــــــــــــــــــي .10 ــِ     مـَاضٍ أََ� وَالعـَاشــــــــــــ

 
وَائِي  ــْ ـــــــــــــــــــــــــونَ الحُبَّ فيِ أَضــــــــ ــُ  يَـتَدَارَســــــــ

(ماضٍ أ� والعاشقون ورائي) كناية عن معرفته  :ا، فملفوظوجماليًّ ا أسلوبيًّ  صّ لقد قامت الكنـــاية بتأثيث هذا النّ  
في   (يتدارسون الحبّ   : اني لهذه الكناية في قولـــهطر الثّ اق وأنه أستاذهم، وقد استكمل الشّ وتسيـّــده للعشَّ   ،بالعشق وأسراره

يسعى إلى الّذي    العفيف  ل ذلك الحبّ يمثّ   ثمّ اق،  لديه إلى درجة أنهّ صار مركز إشعاع للعشّ   مركزيّ   أضوائي)، فالحبّ 
 ): 37، ص. 2019عبون،  (اللّ   قاءاللّ 

الــــــدُّنىَ  .11 احُ  ــَ يجَْتــــ النُّورِ  ــَ ا كــــ ــَُ رْتهــــ ــَ     أبَْصــــــــــــ
 

ــمُنْحَنىَ    عِنْدَ احمِْراَرِ الأفُــــــــــــــــقِ قَـبْلَ الــــــــــــــ
ل کسر نسق الاستعارات الواردة في معظم القصائد؛ وهذا تشبيه مرسل مفصّ ور،  كالنّ   لقد جعل محبوبته تشعّ  

ة ويكسر يّ  يخلق فن ـّا وشعر�ًّ أسلوبيًّ   مناسبٍ   وروده في موضعٍ    أنّ إلاَّ   ،الاستعارة  نَ ة مِ جماليّ   التشبيه أقلّ   أنّ   نْ غم مِ فعلى الرّ 
 .عريّ الشّ   عبير الاستعاريّ روتين التّ 

النّ الشّ   ة في قصيدة (نجـــــاة)، فكأنّ بكثافة وشاعريّ داء  النّ   ةجماليّ تشتغــل  و  الّذي   جاة بمناداة المساعد اعر يربط 
 ): 40. ، ص2019عبون،  (اللّ   ما أو يواسينا في محــــنة ما، وهذا ظاهر في هذه الأبيات خطرٍ  نْ ينجينا مِ 

وَدعِّْ  .12 شِ  يـــــــــــــْ الـــــــــــــطـــــــــــــَّ انَ  زَمـــــــــــــَ  �َ    
 

   �َ ي  ــِ لـــــــــــــــــ ــَ رََ�تْ وَارْحـــــــــــــــــ ــْ  ذكِـــــــــــــــــ
أَ�َّ    ــضَ  يــــــــ ــِ بــــــــ  �َ ي  مِســــــــــــــــــــــــِ ــْ     وَاطــــــــ

    
اتْ   كــــــــَ الــــــــِ الحــــــــَ يــــــــنيِ  نــــــــِ ــِ ســــــــــــــــــــ ي   مــــــــِ

ا    خْصـــــــــــــــــــــً شــــــــــــــــــــَ سِ  بِالأَمــــــْ دُبيِ   وَانـــــــْ
 

اتْ   مـــــــــــــَ وْمَ  ــَ ــيــــــــــــ وَالـــــــــــ هُ  ــُ تـــــــــــ ــْ نــــــــــــ ــُ  كـــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــطُّ    الـــــ انيِ  أمَـــــــَ  �َ يـــــــهِ  ــِ زعِـــــ ــْ   ـوَانـــــ

 
اةْ   يــــــــَ الحــــــــَ سِ  رجِــــــــْ نْ  مــــــــِ رِ  ــهــــــــْ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 
 
 
 

النّ  يُ   ،صينادي المنقذ أو المخلِّ ه لا  ة؛ لأنّ ة خاصّ داء شعريّ يخلق هذا  يش) (زمان الطّ   :مثل  ؛ب الألم له نادي مسبّ وإنما 
داء ة في النّ نائيّ )، وهذه الثّ الطهر (� أماني ) وأ�مي (� بيض : ل إلى مناداة المنقذ المساعد المعنويّ يتحوّ  كر�ت)، ثمّ (الذّ و

 .أويلحافلة بالتّ ة عريّ غة الشّ ة وتجعـــل اللّ تكسر روتين المناداة اليوميّ 
عبون، م) (اللّ (حكاية الأهرا  صوت الميم في نصّ وتظهر في شاعريةّ اللّعبون جمالية التكرار، فهناك جمالية في تكرار  

ل حرف في اسم مصر وآخر حرف في كلمة هرم / ر هذا الحرف: أوّ ها. وقد تكرّ حرف رويّ   ه عن أنّ فضلاً   )،2019
 ،و(تمامها)  ، و(سامرت)  ،مها)و(أ�ّ   ،كـــ (شآمها)  ؛ما يرتبط بمصر الحضارة والجمال  إلى كلّ   أهرام، فجاء الحرف محــــيلاً 

 (متع). و  ،و(الجمال)  ، و(بسهامها)  ، و(تأمل)  ،و(مطامعنا)  ، و(أحجامها)  ،و(الحرمان)   ، مرامها)و(   ،و(منتجع)
التَّكرار  وينتقل الصّ   نَ مِ   بهذا  الصّ   وتيّ المستوى  المستوى  الشّ   رفيّ إلى  القول  الكلمات، في هذا  العذب   عريّ في 

 ): 46.  ، ص2019عبون،  (اللّ   اميوالسّ 
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ا .13 ــَ هـ ــَ ذَبَ أنُْســــــــــــ انَ أعَـــْ ا كـــَ ةً مـــَ لـــَ     َ� ليَـْ
 

ا  هـــــــَ راَمــــِ رُورَ کــــِ مــــُ رَّتْ  مــــَ ا  وَمـــــــَ رَّتْ،   مــــَ
عر مر والشّ مرتبطة بثقافة الأنس والسّ ا  ؛ لأ�ّ إنسان عربيّ   قافة كلّ ا وفي ثة عربيًّ تها الجغرافيّ ة لها خصوصيّ صريّ مِ ـيلة الإنّ اللّ  

لاعب بالكلمات كرار والتّ ت)، وهذا التَّ ت وما مرّ ذاكرة صاحبها: فهي (مرّ أو    ليلة تعلق بذهن   كلّ   فإنّ   هر، لهذاوالسّ 
 تحتفظ بالحدث حتى بعد انقضائــــه. الَّتي   اكرةة، فالأمر يرتبط بالذّ ة خاصّ ة ثقافيّ يخلق صورة شعريّ 

ة، عريّ الشّ   ة الدوالّ ن خلال ديناميّ مِ   ، الاليًّ ودَ   �ًّ وح) تجعل القصيدة تتناسل شعر هناك مفارقة في قصيدة (عذب الرّ 
 ): 59.  ، ص 2019عبون، (اللّ   يقول فيه  تبدأ ببيت شعريّ الَّتي    فهي

الغَيْمِ طَـاهِرةٌَ  .14 هُ كـَ بٌ رُوحـُ احـِ ــَ     ليِ صـــــــــــــ
 

ورقٌِ    مــــــــــُ هُ  بــــــــــُ لــــــــــْ نُ وَقـــــــــــَ رَ�َّ بِّ   بِالحــــــــــُ
مو إلى داقة في النّ ة الصّ شعريّ   ث هذه القصيدة عبر تشبيهاتها واستعاراتها، وتستمرّ ثّ ؤَ ة ت ـُداقة الحقيقيّ ة الصّ شعريّ  

يقول   عريّ تها، وهذا البيت الشّ د لها ولجـــماليّ ة ومجدّ عـــريّ غة الشّ أن تصل إلى هذا البيت القائم على مفارقة كاسرة لنسق اللّ 
 ): 58. ، ص2019عبون،  (اللّ   فيه

ي ـــْ .15 ــَ دًا كـ اعـــــــِ قـــــــَ هُ  تـــــــُ ــْ هُ وَدَّعـ ــَ قـــــ ــِ انـ أعُـــــــَ      لاَ 
 

يراَنُ   نــــــــــِ وَ  وَهــــــــــُ زْنيِ  ُ بحــــــــــِ سّ  يحــــــــــَُ  وَلاَ 
فلم يشأ أن ينهض حين   ،رة وغير صادقةديقين متوتّ بين الصّ   لاقةالعَ   أنّ   يظنُّ البيت    نَ ل مِ طر الأوّ يقرأ الشّ   نْ مَ   إنَّ  

ل إلى أقصى تــــجعل أقصى درجات الإهانة تتحوّ   ،ةعريّ الشّ   المفارقةَ   هذه أقصى درجات الإهانة، لكنَّ أنّ  و   ، عهدّ وَ كان ي ـُ
 ،وليس فيه أي انتقاص أو إهانة  ،ديد على فراقهإلى حزنه الشّ   ديق حين رحيله راجعٌ معانقة الصّ   ضُ فْ ة، فرَ درجات المحبّ 

إذ هناك   ؛ات تشكيلهاالمفارقة، واكتشاف آليّ لفهم    أويل ضروريّ ؛ فالتّ ل ظاهر�ًّ طر الأوّ شير إلى ذلك خطاب الشّ كما يُ 
  ج �ر الفراق.جّ ؤَ ي ـُالّذي    ، وهي كناية عن ثقل الوداعمقتضيات المعانقة القيامَ   نْ لأنّ مِ  ؛فلم يقم)(  : حذف تقديره

 ن الّذي  ةذلك على ثقل وداع الأحبّ   وهو نيران، فدلّ   ،بحزني   سّ كيلا يح  ،ودّعته  : دة هذا المعنىالقرائن المؤيّ   نَ ومِ 
 داقة.ة للصّ قافة السعوديّ ة، وهذا دليل على تقدير الثّ وح الإنسانيّ تألفهم الرّ 

ة  ة المحبّ تعود شعريّ   ، ثمّ آخرَ   لإيهام القارئ بشيءٍ ة بين الصديقين  داقة القويّ ة والصّ إنّ المفارقة هنا تأتي لكسر نسق المحبّ 
اعر يحملها الشّ الَّتي    ؤيةفي اكتشاف الرّ   عريّ أويل الشّ ، ولهذا يجب دراسة مفاهيم التّ ة إلى الاشتغال شعر�ًّ داقة القويّ والصّ 

 . المختلفة  ن خلال نصوصهمِ 
 لتأويلات القارئسة  المؤسّ   ؤيةة الرّ جماليّ و   عريّ الشّ   أويلالتّ .  4

ن ، ويتمكّ شكيل الأسلوبيّ يحملها التّ الَّتي   ؤيةن أجل استكشاف الرّ مِ   صّ لالات النّ على تحريك دَ  عريّ أويل الشّ يشتغل التّ 
مِ  بذلك  المخفيّ   نْ القارئ  ذلك  النّ   فهم  الأبيات الّذي    والمضمر  صّ في  هذه  يظهر في  ما  ومنها  فجواته،  بين   يسكن 

 ):8،7، ص. 2015عبون،  (اللّ 
دٍ   .16 ــَ هـــــ ــْ مَشــــــــــــــــ في  ركَِ  ــْ كــ ــِ فــ ــِ بــ دِّقْ      وَحـــــــَ

 
رُ   ــَ حـــ تَســـــــــــــــــــْ هُ  وَانـــــــُ ــْ ألَـــ فِ  ــْ يـــ ــَّ ــطـــ الـــ نَ  ــِ  مـــ
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تىَ   الـــــــفـــــــَ ذَاكَ  حُ  مـــــــَ لـــــــْ أتَــــــــَ ليِ  لْ      وَقـــــــُ
    

رُ؟   ظـــــُ نـــــْ يــــــَ ذا  وَ  هـــــُ ى  لـــــَ بــــــَ لاَ،  مْ،  عـــــَ  نــــــَ
ةٌ    امـــــــَ ــَ شـــــــــــــــــــ دِّهِ  خـــــــَ ى  لــــــَ عــــــَ ا  يــــــنـــــــً  يمــــــَِ

    
رُ   فــــــــِ قــــــــْ مــــــــُ هُ  ــُ ارضِــــــــــــــــــــ وَعــــــــَ وحُ،  لــــــــُ  تـــــــــَ

ال   وَ  ــُ هُ ــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــهـــــ ــَ راَحـــــ ــْ أفَــــــ رُ  ــِّ دَثـــــ تـــــــَ ــُ     مـــــ
 

برُِ   تخــــــــــُْ اريِــــــــــرهُُ  ــَ أَســــــــــــــــــــــ ا  هــــــــــَ نـــــــــــْ  وَعــــــــــَ
 
 
 

هِ   راَبــــــــِ أتَـــــــــْ ضُ  عــــــــْ بـــــــــَ هِ  وْلــــــــِ حــــــــَ نْ   وَمــــــــِ
   

رُ   ــِ مــــــ ــْ يُضــــــــــــــــــــ ذِي  ــَّ بِالــــــ مْ  ــُ هــــــ ــُّ  يخَُصــــــــــــــــــــ
ارهِ    عـــــــَ بأَِشـــــــــــــــــــْ مْ  ــِ هـــ ــْ يـــ ــَ لـــ ــَ عـــ ذِي  هـــــــْ ــَ  وَيــــ

     
ـــــــــــــــرُ   ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ثـُــــــــــ  وَلمَْ يدَْرِ يَـنْظِمُ أمَْ يَـنـْ

 ،ر تفاصيلهاليتذكّ   ؛ عري نحو طفولته المولعة بالشّ تلقّ كي يجذب الم  صّ  في هذا النّ شعر�ًّ فولة  يشتعل تأويل ذاكرة الطّ  
فولة وذكر�تها، ا إلى حنين الطّ ي شبابه أو كهولته أو شيخوخته عائدً ، يغادر به المتلقّ طفوليّ   وينشأ بذلك حنين شعريّ 

حديق اكرة يستدعي التّ خطاب الذّ   حديق في الأصل بالعين، لكنَّ إذ يكون التّ   ؛(وحدّق بفكرك)  :وهذا ما يظهر في عبارة 
لحدث   د على العودة إلى الوعي المستيقظشدير يكون التّ ذكّ ر الواعي، فمع إعادة التّ ذكّ ة التّ يشتغل أثناء عمليّ الّذي    بالفكر

ة منيّ العلامة الزّ   بحيث إنّ   ،تدركه أو تعلمه  ه قد تحمله أوعلن فيها هذا الوعي بأنّ يُ الَّتي    حظةه قد وقع قبل اللَّ نعترف بأنّ 
الّذي   عرف أو التّ   ،حققورة المزدوجة للاستحضار البسيط والتّ ر بالصّ ذكّ زة لإعادة التّ مة المميّ ل هذه السّ شكّ ة تُ للأسبقيّ 

ا وإمّ   ا بمعارفَ ق إمّ م تتعلّ ق تعلّ رُ هي بالمقابل عبارة عن طُ   االحفظ غيبً أو    ة الاستظهارعمليّ   ة الاستذكار؛ لأنّ ينُهي عمليّ 
 ،بحيث تصبح هذه ثابتة وموضوعة تحت تصرفنا  ؛نةأو اكتساب قدرات للقـــيام بأعمال معيّ   ، ف أو مهاراترَ بإتقان حِ 

 )،2009ة (ينظر ريكور،  والعفويّ هولة واليسر  ة السّ ن وجهة نظر فينومينولوجيّ ة سمتها مِ ن أجل القيام بها عن طريق عمليّ مِ 
ة كليّ اعر صاحب الخصائص الشّ الفتى الشّ   فل المغامر/ للماضي وذكر�ت ذلك الطّ   الحنينيحمل    عريّ ذكّــــر الشّ التّ   ولكنّ 
ة الحنين للماضي، وهو ق بشعريّ تتعلّ   ها تفاصيلُ وهذه كلّ   ،ة (المتدثرّ أفراحه)والخصائص المعنويّ   ، ه شامة)ا على خدّ (يمينً 

ه بين أصدقائه حيث كان كلامُ   ؛عر يسكن كيانه، (ويهذي عليهم بأشعاره)كان الشّ فوَّاز اللّعبون الّذي    اعر ماضي الشّ 
 . عركونه يندرج ضمن جنس الشّ   نْ ا مِ دً ه لم يكن متأكّ ، لكنّ في شكل شعريّ 

اهن وكذلك والرّ   لاقة وطيدة بالواقعيّ له عَ   عريّ بـّــــر عن رؤيته له وارتباطه به، فالشّ عَ ي ـُاعر لِ عر عقل الشّ يسكن الشّ 
 ة تحتلّ هذه الإشكاليّ   ،ااهن أحد أوجهها الأكثر بروزً ل الرّ يشكّ الَّتي    ة الحضور والغيابإشكاليّ   بالحضور والغياب؛ لأنّ 

ى عزَ يُ الّذي    ورالدّ   ر والغياب، وأنّ عارض بين الحضو ها هي في التّ المسألة كلّ   ن أنّ وْ ين، فهم يرَ دارة عند التفكيكيّ مكان الصّ 
نقيضه (المختلف) وهو الغياب،   نْ ه مِ عارض للبرهنة على أن الحضور يستقي خواصّ لحضور يقتضي تفكيك هذا التّ إلى ا

  (مع دريدا).   : نا قلنا مثلاً فلو أنّ 
 نَ ة مِ حيث كونه عمليّ   نْ بل مِ   ،شكّــل الوجودا يُ ا مطلقً ن حيث كونه نسيجً نحن نسعى إلى افتراض الحضور، ليس مِ "

نحن نتعامل   –والحال هذه    -معنى    ــــأ، فبأيّ رجَ بل نسق اختلاف مُ   ،ليس نسق حضور  عيين ونتيجة ضمن حدود نسقٍ التّ 
 ر؟" مع الراهن، هل بمعنى حضور الغياب أم غياب الحضو 
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  . )7، ص.2022(عبدوش، 
داخل ابقة؛ ليحدث ذلك التّ اهنة والسّ حظة الرّ يمزج بين اللّ فوَّاز اللّعبون الّذي     في نصوص وهذه الأسئلة تتداخل شعر�ًّ 

 . بين الحضور والغياب شعر�ًّ 
لاحظ يُ الّذي    راركْ خلال مسألة التَّ   نْ مِ   كيبيّ ة مستو�ت؛ منها المستوى الترّ ات الحــــضور والغياب على عدّ تتساند ثنائيّ 
 ): 20 .، ص2015عبون، (اللّ   ة لهذه الأبياتفي البنية الأسلوبيّ 

ا .17 مـــــــَ هــــــِ يــــــْ رْفـــــــَ طــــــَ لُ  اقـــــــُ ثـــــــَ تـــــــَ ي  وحــــــِ     ويــــــُ
 

رُ   ــِ كـــــــ مُســـــــــــــــــــــــْ ا  ــَ مـــــــ ــَُ ابهـــــــ رضِـــــــــــــــــــــــَ  بِأنََّ 
ا...    أَ�ـــــــََّ ا...  أَ�ـــــــََّ  ... ا  أَ�ـــــــََّ ى  لـــَ  عـــَ

 
 

ترُُ   أَســـــــــــــــــــــــْ ا  مـــــــــَ دْركُِ  تـــــــــُ كَ  الـــــــــُ  إِخـــــــــَ
ا    دَمـــــــً ي  كــِ بــْ تـــَ فَ  يــْ ا كــَ بهـــــــَِ تَ  رَفـــــــْ  عــَ

 
لاَ    لُ  بـــــــْ قـــــــَ نْ  مــــــِ كَ  عـــــــُ رُ وَدَمــــــْ مــــــِ هــــــْ  يـــــــَ

ا ا.. أ�ّ (أ�ّ   :راركْ تسكن خياله وتتلاعب بأحاسيسه ليعتمد على التَّ الَّتي    رار بعد الحديث عن المرأة الجميلة كْ �تي التَّ  
ا، ا تأكيدً رار أسلوبيًّ كْ ده وحيرته ومشاعره المضطربة والمختضبة، وهكذا يكون التَّ عبير عن تردّ أجل التّ   نْ مِ   ،...) ا... أ�ّ 

د والحيرة يعالج الجمال دّ  عن الترّ يعبرّ الّذي  كرارة، وبعد هذا التَّ واصليّ غة التّ وهذا كسر لنسق اللّ  ،ددّ ينحـــرف إلى الترّ ه لكنّ 
مظالم الاستبداد  نْ تعاني مِ الَّتي    ةالأنثى إلى فلسطين والمرأة الفلسطينيّ   نَ تقاسي لينزاح الفهم مِ الَّتي    المستور في تلك الأنثى

 والاحتلال.
 قديّ أويل النّ هو ممارسة للتّ   ، ة المقاومةة إلى المرأة الفلسطينيّ  عن الأنثى عامّ عبرّ بوصفه يُ   صّ فهم النّ   نْ الانتقال مِ   إنّ 

ل  ولهذا فهو يشكّ   ؛لالةوخروج بالدَّ   صّ ه انتهاك للنّ فظ إلى معنى يحتمله. إنّ أويل هي صرف اللَّ ة التّ عمليّ   على اعتبار أنّ 
ه أويل أنَّ أسيس. ومأزق التّ أو الاستئناف وإعادة التّ   ، جديد الاختلاف والمغايرة، وبه يكون الابتداع والتّ ة أهل  إستراتيجيّ 

عبون ة قصائد اللّ خصوصيّ   نْ ومِ )،  1995ه (ينظر حرب،  ما يريد أن يقرأ   بصورة تجعل القارئ يقرأ فيه كلّ   صّ ع النّ يوسّ 
 ة.أويليّ د القراءات التّ ا تحتمل تعدّ أ�ّ 

ن مع إخوته مِ   -   عليه السلام  - خلال استلهام قصة يوسف    نْ ة) مِ (أوجــاع يوسفيّ   داخــل نصّ   ناصّ التّ ويشتغل  
 بقدر كبير، وهذا ظاهر في هذه الأبيات تتألمّ الَّتي    اعرةة ونسبتها إلى ذاتـــــه الشّ أجل استحضار الآلام الموجودة في القصّ 

 ): 19.  ، ص2019عبون، (اللّ   حديد ة بالتّ عريّ الشّ 
كُو الأُلىَ أوَْدَعُونيِ الجُبَّ وَانْـقَلَبُوا .18 ــْ     أَشـ

 
ي   أخْفَوْا دَمٌ كَذِبُ الّذي   وَفيِ قَمِيصــــــــــــِ

ذْلاَِ�ِمْ أبََـدًا    بُ مِنْ خـِ ا كُنـْتُ أعَْجـَ     مـَ
 
 

بُ   دِي هُوَ العَجـــَ  بــَلْ إِنَّ حِفْظَهُمُ عَهـــْ
ــزُّوا الرّشَِاءَ    ــــــ ــمُ بَـيْنيِ الّذي  جَــــ ــــــ نـَهُــــ     وَبَـيـْ

 
ــمُنىَ سَبَبُ   شْراَقِ الــ ــقَّى لإِِ ــــ ــــ ــا تَـبـَـ ــــ ــــ ــــ ــــ  وَمَــ

امِرُنيِ    تُســــــــــــــــــــَ اتٌ  برَيِئـــــــَ ذِئَابٌ   حَوْليِ 
 

بُ   عْفِي وَتحَْتـَـــــــــــــــسـِ  وَتَـتَّــــــــــــــــقِي اللهَ فيِ ضـَ
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ة امتلكت درجة عاليّ الَّتي  (أشكو الألى أودعـــوني)   :ةن خلال العبارة الاستهلاليّ مِ   عريّ شكيل الشّ ة التّ تبرز جماليّ 
انـــز�ح، فاختار الكلمة   ذين أودعوني)، وهي عبارة لا تحتوي أيّ (أشكو الّ   :أن يقول  عوضة)،  ة (الإنشائيّ عريّ شّ ال  نَ مِ 

 عريّ الشّ   الّ الدّ   والأقـــارب، وهنا تمارس هذه الكلمة/ شير كلمة (الألى) إلى الأوائـــل  ذين)، كما تُ ة (الألى) بـــدل (الّ عـــريّ الشّ 
 . أويليّ سحرها التّ 

 :خلال عبارة  نْ مِ   عريّ يستقيم الخطاب الشّ   المخاتل  عريّ الشّ   الّ يمارسه هذا الدّ الّذي    أويليّ حر التّ بعد هذا السّ 
ي إلى ليحيل المتلقّ   ؛ أخير)قديم والتّ (التّ   كيبــــــيّ ترّ فيها تلاعب على المستوى الالَّتي    كذب)   ا دمٌ وْ أخفَ الّذي    (وفي قميصي

 على ماء دليلاً خ بالدّ ـــذوا القميص الملطّ ئب قد التهم أخاهم، فاتخّ الذّ   ذين حاولوا إيهام أبيهم أنّ فعل إخوة يوسف الّ 
(يوجد   :قد انزاحت عن عبارةة  عريّ فهذه العبارة الشّ   ، -عليه السلام-يعقوب    بيّ ي يخالج أباه النّ قِ بَ   كّ الشّ   ذلك، ولكنّ 

 ا).وْ أخفَ الّذي   دمٌ كذبٌ في قميصي 
 ، (الألى) الأقارب  نَ تأتي مِ الَّتي    رور اعر للشّ ن خلال إدراك الشّ ة مِ كيّ ة والبصيرة الذّ اكرة القويّ ة الذّ تتمظهر شعريّ 

عر يؤول يوسف، فالشّ   بيّ ، ولقصة النّ عـــريّ اعر لتخييله الشّ الشّ   نَ مِ   حفظهم عهدي هو العجب)، فهذا تأويل ذاتيّ   نّ إ (بل  
 ة. في هذا الخطاب بحصافة وجماليّ   ةيّ عر الشّ 

حيث   ؛قصة يوسف  صّ عة للقارئ، ففي تضمين النّ يساعد على تأسيس تأويلات متنوّ   مزيّ الانحراف الرّ   إنّ 
 يد قراءاتها لدى المتلقّ لالات تتعدّ ة لدَ على سلسلة تأويلات لا �ائيّ  ا باعثً  صبح رمزاًت ،والذئب والقميص خوة والجبّ الإ

 عر.ة للشّ أويليّ الحالات التّ   نَ مِ  يقارن بين القصائد في كثيرالّذي  
ا مت أ�ّ تهّ االَّتي    ئاب(حولي ذئاب بريئات تسامرني)، فتلك الذّ   : عر في مفارقةعر للشّ ة تأويل الشّ وتزداد جماليّ 

للأشياء   شاء)، ولم يبقَ وا الرّ بة (جـــزّ لاقات الطيّ ذين يؤذون وقد قطعـــوا العَ البشر الّ   نَ هي أفضل مِ   اعر مجاز�ًّ التهمت الشّ 
ؤذي ئاب لا تُ واصل مع الأشرار، فبعض الذّ التّ   نَ ئاب أفضل وأحسن مِ واصل مع الذّ التّ   مر/ ليصبح السّ   ، الجميلة وجود

 وإنما تعوي فقط. 
ة، اخليّ نصات لأصواته الدّ ن له والإمعّ قـــراءته، وإنـّـــما بعد التّ   نْ قــائق الأولى مِ ا يـُــفهم في الدّ از شعرً لا يكتب فوّ 

 ة)حدة، مثلما يظهر في خاتمة قصيدة (أوجـــاع يوسفيّ لالات الكـــون، ومعاني الوفاء والوَ اعر إنصات إلى دَ عر لدى الشّ فالشّ 
 ):19.  ، ص2019عبون،  (اللّ 

برَتْ  .19 عــــــــَ ارةٌَ  يــــــــَّ ــَ ســـــــــــــــــــ لاَ  بيَّ  ُ بجــــــــِ     ثَاوٍ 
 

ترَِبُ   قــــــْ يـــــــَ هُ  نـــــــْ مــــــِ دُرُوبٍ  ريِـــــــدُ  طــــــَ  وَلاَ 
ــاوِلُنيِ    يطُـَــــــــــــــــــــــــــــــ َ�بيِ  أرََى  يَـوْمٍ  لُّ   وكَـــــُ

     
بُ   ــِ لِ يَـرْتَقـ النَّصـــــــــــــــــْ ــَ دِي كـ ــَ  وَمخِْلَبيِ فيِ يـ

الشّ   اللّعبون  اعر يجعل  يفكّ المتلقّ   فوَّاز  وهو  القصيدة،  فضاء  يغادر  المخويؤوّ ر  ي  والمشاعر  الأفكار  في  تلفة ل 
أويل؛ فكير، فالعزلة فضاء للتّ ن أجل إعادة التّ ات مِ  لهذه الإشكاليّ ح الانعزال حلاًّ بِ صْ يُ لِ   ؛ ة المطروحةمات الجمعيّ والمسلّ 
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لالة المعاصرة، وهنا فيها دَ ارة عبرت)  (لا سيّ   : ، وعــــبارةاثيّ لالة على البعد الترّ كمكان مغلق للعزلة فيه دَ   لأنّ اختيار الجبّ 
وخوفه منهم   ،ا نتيجة اختلاطه بالبشرينبت يوميًّ الّذي    بنابه المجازيّ   دفعهابل هي عزلة ي   ،تأكيد أنه اختار عزلته بإرادته

 أذاهم. نْ ومِ 
بعد �اية قراءة هذه القصيدة، وهذا يجعل   والاكتفاء بها   ،ة العزلة في بناء الإنسان لذاتهتأويل أهميّ   ي يد المتلقّ عِ يُ 

 ا. وفلسفيًّ ا شعر�ًّ نصًّ   فوَّاز اللّعبون   شعر
ى في قصيدته ف مفاهيم (الميتاشعـــر)، وهذا يتجلَّ وظّ ن خلال شعره، فهو يُ عر مِ للشّ   فوَّاز اللّعبون  نظرة  تظهر

 ): 22.  ، ص2019عبون، (اللّ   عر فلسفة للوجود، فيقول عر)، حين يجعل الشّ (طلاسم على ألواح الشّ   : الموسومة
عْرِ لمَْ تَـلْقَفْ خَوَارقَِـهُمْ  .20 ا الشــــِّ     مَعِي عَصــــَ

 
قَّ إِلىَ مَنْجَــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتِهاَ بحَْــــــــــــــــــراَ   وَلمَْ تَشــــُ

ةٍ    دُو إِلىَ جِهــــَ ةٍ تَـبــــْ لُّ مِنْ جِهــــَ     أنَْســـــــــــــــــَ
     

راَ؟  أَلُ النَّاسَ مَنْ مِنْكُمْ رأََى الخِضــْ  وَأَســْ
مجَْمَعُ     إِذَا  رَنيِ حَتىَّ  ــَ اصــــــــــــ حـــــَ  البَحْرَيْنِ 

 
زَوْرَقِي دَهْراَ   هِ  فَّتـَيـــــْ ــِ ا عَلَى ضــــــــــــ ــَ  رَســــــــــــــــ

ت البحر إلى نصفين، وشقّ   ،قضت على سحرة فرعونالَّتي    - عليه السلام    –   موسى  بيّ مع عصا النّ   عر تتناصّ عصا الشّ   إنّ  
لم يستطع مقاومتها، الَّتي    الأسئلة الحـــــارقة  نَ امتلك العديد مِ الّذي    كما يستلهم داخل القصيدة قصة موسى والخـــضر 

في طرحها، حتى وإن حاصرته الأمكنة   خلال شعره يبحث عن الأسئلـــة الحارقة لا ليجيب عنـــها وإنما ليستمرّ   نْ اعر مِ فالشّ 
ا عن أسئلة إلا بحثً   لا يستقرّ الّذي   عر ا)، كناية عــــن زورق الشّ (رسا على ضفتيه زورقي دهرً   : والفضاءات المختلفة، فعبارة
 جديدة تطرح لفهم الكون. 

اللّ  اللّعبون   عب في أشعار تحضر ذاكرة  ـــــه في قالب يزور وجدانه، وقد استطاع أن يصوغَ   كسراب طيفيّ   فوَّاز 
 ): 71.  ، ص2015(اللعبون،   م، في قولهدَ ضارب في القِ   رومانسيّ 

ريِنَ عَامًا كُنْتُ   .21 قُهَامِنْ قَـبْلِ عِشــــْ     أعَْشــــَ
 

قُهَا   عَارِ أرَْشــــــُ ــقِ مِنَ الأَشــــــْ يــــــــــــــــــ  وَبِالرَّشــــــِ
رهُُ    ــَ هــ ــْ أَطــ دَانِ  الــــوجِـــــــْ نَ  ــِ مــ دَيَّ  لـــــــَ ا       لهـــــــََ

     
دَقُـهَا   ــْ قِ أَصــ ــْ بَابَاتِ أهَْلِ العِشــ ــَ  وَمِنْ صــ

ا   ــََ لهــ ــكَ  ريِــ ــَ فُـؤَادِي لاَ شــــــــــــ ا فيِ  ــَُ      أفَـْرَدْتهــ
 

ادَ عَنِيفُ النـَّبْضِ    ا فِيــهِ، وكَــَ حَقُهـَ ــْ  يَســــــــــــ
ارحُِنيِ    تُـبـــــَ ا  مـــــَ َ�رٍ  ةَ  ــَ تْ فَـراَشــــــــــــــــ انـــــَ  كـــــَ

 
ا   هـــــــَ رقِـــــُ يحــــُْ سَ  يــــْ لــــَ يــــبيِ  لهــــَِ ذَا  هـــــــَ مَ   وَرَغــــْ

يُـرْهِقُنيِ    بِّ  الحــــُ ا.. لا خَفِيُّ  ا مَعـــــً  كُنـــــَّ
 

وَايَ   هـَ ذي    وَلاَ  ا الـــــــّ ــَ قـُهـــــ يُــرْهـِ دِيـــــــهِ   أبُـــــــْ
، هل ا) إلى زمن الماضي، ليحضر سؤال تأويليّ (قبل عشرين عامً   كيبيّ ن خلال بنائه الترّ ل، مِ يحيل البيت الأوّ  

اعر الشّ   لكنّ   ،عر فلسفة في الحبّ نة؟ يصبح الشّ ة معيّ ة زمنيّ أم يختفي بعد مدّ   أم اختفى؟ وهل يدوم الحبّ   ي ذلك الحبّ قِ بَ 
يُ  الماضي، ويؤكد أن حبّ   م أجوبة، ليستمرّ قدّ لا  (من   : خلال عبارات  نْ افي، مِ والصّ   المثاليّ   الماضي هو الحبّ   لهيب 
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وهذا ما هو مطروح   ، العذريّ   ن سمات الحبّ هارة مِ دق والطّ صبابات أهل العشق أصدقها)، فالصّ   نْ (مِ و  ، هره)ط الوجدان أ 
 ة القديمة. قافة العربيّ في الثّ 

كاد عنيف و (  ،العاشقة في الهوىات  ا إلى احتراق الذّ  ــ، وإنمّ الجسديّ   لا تميل إلى الحبّ   بّ حضور نيران الح   إنّ 
الث في رف الثّ معها، وهي الطّ   واندماج وجوديّ   ،اعر بالبيئةالشّ   نَ ا المحبوبة بالفراشة، وهنا وعي مِ هً شب ـّبض يسحقها) مُ النّ 
 . لاقة الحبّ عَ 

هو القادر على اشتغال هذا   الحبّ   فإنّ   ؛ة، وهكذاة ضديّ اعر بذات الحبيبة تفكيك لثنائيّ حلول ذات الشّ   إنّ 
ة وهي حالة وجوديّ  ،بالفراق  ات. ولكن ينتفي الحلول في الحبّ ات في الآخر، والآخر في الذّ فكيك ليصبح حلول الذّ التّ 

 : )73، ص.  2015( عبون اللّ يستمر للأبد، ولهذا يقول    ة، فلا حبّ ة ومنطقيّ طبيعيّ 
بٌ  .22 ــَ بــ ــَ الَ لا ســــــــــــ ــَ حْــ ا تُـزْمِعُ الترَّ ــَ     رأَيَْـتـُهــ

 
ا  أَلحْقَُهـــــــَ تُ  قُمـــــــْ أَنيِّ  غَيرَْ  هِ،  بـــــــِ  أدَْريِ 

ا   مِئزَرهِـــَ لِ  تْ راَحَتيِ في ذَيــــْ بـَّقــــَ ــَ     تَشــــــــــــ
     

ا   تُ أطُْلِقُهـــَ ا رُحـــْ ــً ئـ يـْ ــَ  وَحِينَ لمَْ ألَْقَ شــــــــــــ
ا   ــَِ ورَتهــ ــُ ى غَيْمُ صــــــــــــ ــَ أةًَ يَـتَلاشــــــــــــ ــْ     وَفَجــ

 
ي    رُوحــِ فيِ  أْسُ  الــيـــــــَ رُ  ا وَيمــُْطــِ هـــــــَ رقِـــُ  وَيـــُغــْ

 
 
 

إلى توضيح  صّ ا علامة فشل، ولهذا يصل النّ لأ�ّ   ؛ــة على �اية الحبّ لامة سيميائي ـّالرغبة في لحاق المحبوبة هي ع إنّ 
 غادرت دون رجعة. الَّتي    تلاشي صورة المحبوبة

 . الخاتمة5
ن خلال عبون مِ از اللّ لفوّ   عريّ ة الخطاب الشّ هو حفر في شعريّ   مزيّ شكيل الرّ ات التّ ؤية وآليّ ات الرّ إنّ البحث في خصوصيّ 

عر ويبتعد يجعلان الخطاب يلتصق بالشّ   نْ ص، فهما مَ ة النّ بوصفهما أساس خلق شعريّ   والاستبداليّ   كيبيّ فهم المستويين الترّ 
ا  ممكنً ل تأويلاً عر يمثّ غرى والكبرى، فالشّ ة الصّ عريّ في التعبير عن الموضوعات والمضامين الشّ   اليوميّ   واصليّ عن الكلام التّ 

لا يتحدد   ،مشروع لا مكتملبمعنى أنه  تيه    عر في جوهره رحلةُ ة، وعليه فالشّ الممكنات الحياتيّ   نَ للوجود ضمن سلسلة مِ 
الكائن اته على  تظهر كموجود يمارس إكراهالَّتي    الحقيقة   فهو ضدّ   ثمََّ   نْ ة، ومِ عريّ ف عنده حركة الشّ تتوقّ   بهدف غائيّ 

ته، فهو دليل ا في تعدديّ ي الأكثر تميزً جلّ المنفتح، أو التّ   عر هي الوجود الأصليّ حقيقة في الشّ اللاّ   إنّ   . عريّ الشّ   الجوهرانيّ 
عر والشّ ة.  ؤيويّ ة والرّ ؤيّ نبّ التّ   عريّ بقدرات الكائن الشّ   نّ تحدس بالظّ الَّتي    ةخييليّ تعري إمكا�ت العالم التّ الَّتي    اطقة ة النّ الحيويّ 

عر د هذه المساءلة؟ أو بالأحرى كيف يثير الشّ فكيف تتحدّ   ،ة للوجودراته الكبرى مساءلة حيويّ في إحدى إمكا�ته واختيا
دة للعتمة والمخرجة  نحو الاستنارة المبدّ اطق؟ وكيف يعبرّ للوجود النّ   ر الحيويّ وتّ ن خلالها كشف التّ عيد مِ يُ الَّتي    أسئلة الوجود

 للوجود   تاح تأويليّ فْ هي مِ   فوَّاز اللّعبون   تحملها قصائدالَّتي    ؤيةفالرّ   ، )8.  ، ص2002،  التيه؟ (بومسهولي   نَ ي مِ للمتلقّ 
ا فيها أسلوبيًّ   ة رغبة في فهم المخفيّ عريّ جربة الشّ ذين يدخلون التّ اؤه الّ وه وقرّ يعيش هو فيه، ويعيش فيه كذلك متلقّ الّذي  
 . ورؤيو�ًّ 
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 اعرنة الشّ وكذلك مدوّ   ، تفرضها المقاربة الجديدةالَّتي    العميقة مثل هذه الأسئلة    نْ العديد مِ   هذه الدراسةتطرح  
إلى تأويل القضا�   عريّ سق الشّ ا تفرض علينا تجاوز البحث في النّ م نصوصً ليقدّ   ؛ةغوية والبلاغيّ تفيض بالأشكال اللُّ الَّتي  

 ها:أهمّ   ، النتائج  نَ البحث بمجموعة مِ   فقد خرجوعليه    ة عالية. يطرحها بروح تأويليّ الَّتي    يماتثوال
 خلال تركيزه على الانز�ح في المستويين الاستبداليّ   نْ مِ   ،عريةورة الشّ في بناء الصّ   فوَّاز اللّعبون  ة تجربةخصوصيّ  .1

 ة.أويل بطريقة ضمنيّ يخلق دعوة إلى التّ الّذي   كيبيّ والترّ 
عبون، از اللّ لفوّ  عريّ الخطاب الشّ  نَ مِ  ة شكّلت الجانب الأكبر لاقات الإنسانيّ والوطن والعَ  موضوعات الحبّ  إنّ  .2

 وبناء المفارقات.   ، للأفكار  والتداعي الحرّ   ، كالوصف  ؛ةات جماليّ خلال آليّ  نْ يتناولها مِ   هولكنّ 
لا يكتفي الّذي    ب أويل المركّ يمارس التّ ا   نموذجيًّ يستدعي قارئاً   فوَّاز اللّعبون  عرية في نصوص ورة الشّ تعقيد الصّ   إنّ  .3

التّ بجماليّ  التّ   ،شكيلة  المعاني  داخلها نحو  ينطلق  وتشابكاتهافصيليّ بل  أفقً الَّتي    ة  فهم صور ا جديدً تخلق  ا في 
 . عوديّ عر السّ ا لحركـــة الشّ تطويرً   فوَّاز اللّعبون  ، وهذا يجعل شعرةعامّ   عريّ الخطاب الشّ 

زه عن باقي تميّ   ة بهة خاصّ يخلق جماليّ الّذي    عبون هواز اللّ لفوّ   عريّ يحدث داخل الخطاب الشّ الّذي    الانز�ح  إنّ  .4
 ا. ا ومركبً  مضاعفً ، فالانز�ح في شعره يستدعي تأويلاً ينعوديّ عراء السّ الشّ 

تخاطب الَّتي    لميتاشعر في بعض نصوصهلعن طريق توظيفه    ،ةعريّ ة الشّ  للعمليّ أن ينظر شعر�ًّ   فوَّاز اللّعبون   استطاع .5
 ين. اء العاديّ القرّ   نَ قاد أكثر مِ النّ 

، وكذلك على الجامحة  للأفكار والخيالات   داعي الحرّ ات التّ على جماليّ   عريّ في خطابه الشّ   فوَّاز اللّعبون   لقد اعتمد  .6
 . فوَّاز اللّعبون   ة ا في شعريّ ا صغيرً زً كما شغل الحكي حي ـّ  ة،لاليّ ة دَ يخلق ديناميّ الّذي    ات الحوارجماليّ 

 

 وصيات . التّ 6
أجل   نْ مِ  ،ةعريّ أويل في فهم مختلف الخطابات الشّ شكيل والتّ ضرورة اعتماد المقاربة المنفتحة على التّ ب  وصي هذه الدِّراسَةتُ 

ة اته الجماليّ واكتشاف خصوصيّ   ، عوديّ السّ   عريّ الاهتمام بالخطاب الشّ ، و تطوير هذه المقاربة واستنبات مفاهيم جديدة لها 
منظور   نْ مِ   عوديّ السّ   عريّ الشّ قراءة الخطاب  ، و صة، والانفتاح على تأويلها حتى تصل إلى القارئ غير المتخصّ والبلاغيّ 

قود الاهتمام ، كما يعريّ لأنه يحتفي بالبيئة والطبيعة، فهنالك اندماج بين الإنسان والبيئة في هذا الخطاب الشّ   ؛النقد البيئيّ 
ن منظور يجب أن يدرس مِ الّذي    ،عوديّ السّ   التفاعليّ   قميّ الرّ   عريّ نحو الاهتمام بالخطاب الشّ   الورقيّ   عريّ بالخطاب الشّ 

 ة.قميّ منفتح على الرّ   نقديّ 
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