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 دراسة في البواعث والدلالات :هجاء الذات في العصر العباسي
 

 د. إبراهيم بن محمد أبانمي
 جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية ،كلية اللغة العربية،قسم الأدب ،أستاذ مساعد

 
الاجتماعيـــــة إن المتتبـــــع للســـــيخير  التار يـــــة لدهـــــرال ال ـــــعرية  ـــــدها  ت اعـــــ  مـــــع الت ـــــورا  . ملخصصصصصح الب صصصصصث

يالاقتصادية يالثقافية، يسيجد في نصوص  لك الأهرال دلالا  ثقافية عميقـة لا  ببـب بتلـك الت ـورا  ف سـ ، 
يالم تهر فيهمـا  .ال خر يالهجاء :ب  بأسبابها يمولّداتها، يبار باطها بال ضاءا  الأخرى، يمن  لك الأهرال هرضا

ي الجماعيـة يلا يقولـه في هـيخو، يةاخـة خصـومه، أمـا هـرل الهجـاء أن هرل ال خر يقوله ال ـاعر في ذا ـه ال رديـة أ
فيقولــه ال ــاعر في خصــومه يلا يقولــه في ذا ــه ال رديــة أي الجماعيــة، يإن مــن العجيــ  أن  وجــد في العصــر العباســ  
 نصـوص  هجـاءم مقولــةا في الـما ق مباقضــة لل خـر،  يسذســعب في هـما الب ـا إو  تبــّع مـا ديصّن مــن  لـك البصــوص

يفـ  –يسذف ص مولّداتها، من خلال رب ها بسياقاتها، يةاخـة سـياا التبسـ  بال ـعر يعلاقـة ال ـعراء المـاد   
بالمانح ، يما طرأ علب ذلك من   وّرا ، يسـذ لمّ  مـا يسـعن مـن دلالا  هـمو ال ـاهر  المتعلقـة بغـرل  -المتوقّع

 الهجاء ن سه من  يا فاعليته، يمقاما   لقّيه.
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 مقدمة
عمل قوليّ تواصليّ، ومنغرس في مختلف الأعمال القولية المكوّنة  الهجاء

ً فإنه لا يقتصر على  ً وعملاً قولياّ للتخاطب الاجتماعي، ولما كان خطابا
ً يحيل مباشرةً إلى الشتم  اللغة الأدبية، ولكنه على ذلك صار مصطلحا

فإذا كان  ،)ضد المدح( :والوقيعة في الغير، وربما يعرّف بأنه ،بالشعر
، 2[ ]، هجا1[وعد المآثر  ،والوصف بالجميل ،المدح هو حسن الثناء

، وعدّ والوصف بالقبيح ،هو سوء الثناء فإن الهجاء ،]113، ص3[ ]مدح
 فكل ما مدح به فسلْبهُُ هجاء " ،المخازي !، فـ"ـأصل الهجاء سلب المديح

وربمّا يعرّف بأنه قولٌ منظومٌ من جهةِ معاني الذم المراد  ،]293، ص4[
سواء بأداة  ،أو معاني الحمد المراد نفيها عنه ،إثباتها في المهجو

 ،سردِ الأعمال الموصوفة بالخسة والرذالة ،أم بأداة السردِ  ،الوصف
 .]11، ص5[والدناءة 

الدددذا  ولقدددد كدددان الشدددعر فدددي الجاهليدددة والقدددرن الأول معبدّددرا عدددن 
الجماعيدّدة أكثددر مددن تعبيددرا عددن الددذا  الفرديددة، وكددانوا يتخددذون الهجدداء 

إذ فددي الحددطّ مددن أولئددك  ،أو القبائددل المنافسددة ،وسدديلة للحددط مددن الخصددوم
فيشددتمل الهجدداء ـ والحددال تلددك ـ علددى الفخددر، وإن  ،رفعددة لقبيلددة الشدداعر

كمدا -حا ، تصدريبالفخر واستعلاء الهاجي -غالبا-استنقاص المهجوّ يقترن 
أو تلميحداً  لأن الحدط مدن مندافس الشداعر أو قبيلتده يتضدمّن  -في النقائض

، وتشددويه المهجددو لا ينفددك عددن تحسددين رفددا الشدداعر فوقدده أو رفددا قبيلتدده
علدى خدلاف  ،ومن جهة أخرى يكاد يكدون الهجداء ضدديدا للفخدر الهاجي.

 ،يالمشهور من كونه ضديدا للمدح   إذ هو يضداد المددح مدن جهدة المعدان
  .ويضاد الفخر والمدح من جهة المقاصد

ومهما يكن من أمر فإن المنتشر المشتهر من الشعر العربدي المقدول 
فددي الددذا  هددو الفخددر لا غيددر، سددواء بالمجددد القددديم والحسددب والنسددب، أم 

بالسديادة والرئاسدة، أم بالبطولة والشجاعة والنجدة، أم بالكرم ولوازمه، أم 
ف  .اء، إلى غير ذلك مدن المفداخربحسن الهيئة وتصبيّ النس ولا يكداد يعُْدر 

)هجاءٌ للذا ( وتعديدٌ لمعايبها، بدل ولا يتصدوّر وجدود هدذا الهجداء ضدمن 
الأنسدا  الثقافيددة المتوارثدة  وعليدده فددإن وجدود نصددوص تندتظم تحدد  هددذا 

 العنوان سيكون لافتاً غريباً.
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ن مدن )هجداء  للدذا  ( فدي وسأسعى فدي هدذا البحدل إلدى تتبدّا مدا دوِّ
العصر العباسي الذي ظهر  فيه هذا الظداهرة، وسدأفحص مولدّداتها، مدن 
خلال ربطها بسياقاتها، وبخاصة سيا  التكسدب بالشدعر وعلاقدة الشدعراء 

بالمدانحين، ومدا طدرأ علدى ذلدك مدن تطدوّرا ،  -وفد  المتوقدّا–المادحين 
وسددأتلمّس مددا يسددعني مددن دلالا  هددذا الظدداهرة المتعلقددة بغددرض الهجدداء 

 سه من حيل فاعليته، ومقاما  تلقيّه.نف
ولا بدّ أن أشدير إلدى قلدّة نصدوص هدذا الظداهرة، ولكنهدا علدى ذلدك 

ربي، وقد قسم  البحل جديرة بالتأمل لمخالفتها النس  الثقافي الشعري الع
بددين يددديك أقسدداماً ثلاثددة، بدددأتها بتحليددل نصددوص )اسددتدعاء الهجدداء(  إذ 

الذا ( علاقة وثقى، سواء في  رأي  بين تلك النصوص ونصوص )هجاء
المقام، أم في اشتباك الظاهرتين وإفضاء الأولى منهمدا للثانيدة، ثدم أفدرد  
حيزّا للحديل عن استهانة الشعراء بذواتهم، بوصف ذلك عتبة إلى )هجاء 
الذا ( أو طوراً من أطوارا، ثم تناول  )هجاء الدذا ( عارضدا نصدوص 

 من دلالاتها.هذا الظاهرة، وماتِـحاً ما استطع  

 
 استدعاء الهجاء :تغير موقف التلقي

ً وثيقا، ولا  إن شعر السخف وغرض الهجاء مترابطان ترابطا
يتنافى هذا الترابط ما توافر الهجاء على كثير من مظاهر الجد 

.. .، كما أن "إحساسنا بقبح الموضوع في الهجاء]12، ص6[والصرامة 
الباب الشعري بالقبح والرداءة" لا ينبغي أن يدفعنا إلى الحكم على هذا 

، كما لا ينبغي أن يصدّنا عن دراسة ذلك الشعر  إذ إن ذلك ]18، ص7[
 ،إنما هو نقص في النظر إلى أدب أولئك القوم -إن وقا–الصدود 

وثقافتهم   فقد كان الهزل والسخف شائعين شيوعا نبصرا في كثير من 
 .(1)الأشعار والأخبار المبثوثة في كتب الترال
 العصر العباسي:  ولقد تغير موقف تلقي الهجاء في

                                                 

أي ان ـر إو فرــر ا الثعـالا خـا   اليتيمـة لبنـة ابـن اسجـا  رأ   ،أبي العبر تجد  مصداا ذلـك( ان ر أخبار 1)
 .]333-323، ص9[ ]30، ص3،  8[ .شعراء السخف يالإقماع
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فقد كان  العرب في القرون الأولى تخاف الهجاء وتتحاشاا لتأثيرا 
"ولأمر ما بك  العربُ بالدموع رفعا وخفضا، وإكسابه الشرف وسلبه، 

"وكان  ،]90، ص11[ ]364، ص1، ج10[الغِزار من وقاِ الهجاءِ" 
نفسه عن كلمة يعاب بها  حتى كأنه يتعبدّ  .. يحمي.أحدهم في الفلاة القفر

 . ]96ص 5، ج12[ بذلك!"
ثم لما نشأ  المدنيا ، وتفتـّت  وحدة القبيلة، وبرز  فردية الفرد، 
ً بأمشاج من الناس لا يعنيه كثيرا رأيهم فيه،  وانعزل عن قبيلته مختلطا

تعد  ولا يؤثر ذلك الرأي في حياته كما كان يؤثر في المجتما القبلي، ولم
، ضعف تأثير الهجاء في ]152-143، ص13[القبيلة ضرورة لوجودا

التبكي  والتخزية وسلب الفضائل، وانزاح في جانب كبير منه إلى 
 السخف والإضحاك والإمتاع والتسلية

وظهر  في هذا  ]19-17، ص5[
 :السيا  ظاهرة غريبة

هي أن المهجو ربما طلب الهجاء  من الهاجي  استدراراً للضحك، 
وتبسّطاً للندامى، ومغالاة في مباينة الجدّ، ومعاقرة ضدا! ومهما يكن من 
أمر فإن في طلب الهجاء دلالة على اختلاف مقاصدا القديمة، وجنوحه 

 نحو الإضحاك والتسلية.
وحين تتأمل في بواعل هذا القول ومعانيه وسياقاته ستجد أنه لون 

إليه في بعض النصوص ، وستجدا يسلِمُ (2) من ألوان )هجاء الذا (
والأخبار، وستجد فيه دليلا على تراجا فاعلية الهجاء في التبكي  
والتخزية، وفاعليته في رفا المقاما  وخفضها  ولذلك كله سأتناول 
ً بين يدي )هجاء  )استدعاء الهجاء( بشيء  من التفصيل جاعلاً ذلك فرشا

 :الذا (
زيد بن معاوية لعلّ أقدم نصوص استدعاء الهجاء ما يروى عن ي

هـ( مرةً وشرب فثمل، فقال: "يا 90هـ( أنه نادم الأخطل ) 64) 
 اهجني ولا تفحش فأنشأ يقول: ،أخطل

 ألا اسددددددددلم سددددددددلم  أبددددددددا خالددددددددد          
 

 وحيددددددددددددداك ربدددددددددددددك بدددددددددددددالع نْق زِ ِ  
 
 
 

                                                 

)مسايئ من استدعب الهجاء يمن هجا  :مما ي يخ إو  صاق  الغرض  أن البيهق  خبف فصلا عبوانه(  2)
 .]245-244ص 1،  14[ .المحاسن يالمسايئ :ن سه( في كتابه
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 وروّى عظامددددددددددددددك بالخندريددددددددددددددـ   
       

 ـددددددس قبددددددل الممددددددا  ولددددددم تعجددددددز 
 
 أكلددددددددددددد  الددددددددددددددجاج فأفنيتهدددددددددددددا          

 

 فهدددددل فدددددي الخندددددانيص مدددددن مغمدددددز 
 
 
 

 وديندددددددددك حقددددددددداً كددددددددددين الحمدددددددددا    
      

 ر بددددددل أندددددد  أكفددددددر مددددددن هرمددددددز 
 
، 14[فرفا يدا ولطمه وقال: يا ابن اللخناء ما بكل هذا أمرتك! "  

 –وبغض النظر عن صد  الخبر أو المبالغة فيه  ]245-244ص 1ج
 ً دلالا : أولاها أنه منسوب فإن فيه  -فالذي يعنينا هو النص المتقبلّ ثقافياّ

إلى يزيد، وهو في المتخيل الثقافي رمز لنقض القيم وعدم المبالاة بها، ثم 
 ،إنه لم يطلب الهجاء إلا وقد ثمل، فما زال  للهجاء سلطته الثقافية

وما زال  الأشراف تتحرج منه، حتى إن يزيدا لم يتجرأ ويطلبه  ،وتأثيرا
م إنه طلب الهجاء دون إفحاش، وهجاءٌ إلا مخموراً، ث -كما يورد الخبر–

غير مفحش هجاءٌ مسلوب الفاعلية، فكأنما طلب الهجاء بشرط أن ينزع 
منه الهجاء، ثم إن الخبر مختومٌ بذكر غضب المهجو، ولطمه الهاجي، 

 بالضحك والجائزة كما سيتطور هذا اللون لاحقاً.ولم ينته 
ومهما يكن من أمر فإن أهم ما في الخبر دلالته على بداية تزعزع 
مقاصد الهجاء القديمة، وتضعضا سلطته الفاعلة في الحط من أقدار 

 الناس ومكانتهم في مجتمعهم. 
هـ( يطلب فيه من أبي 169ونعثر بعد ذلك بخبر للمهدي ) 

ريحية، هـ(  هجاءا في يوم خرج فيه للنزهة، وأخذته الأ211العتاهية ) 
"خرج  ما المهديّ  :]244ص 1، ج14[يروي أبو العتاهية ذلك، يقول 

إلى الصيد، فتفرّ  أصحابهُُ وبقيُ  معه وقد أقبل علينا المطر، فانتهينا إلى 
عدة  ملاح  معه زور  فقال لنا: ادخلا من هذا المطر. فدخلنا، ووقع  الرِّ

أن ألقي عليك جبتي؟ على المهدي من شدة البرد، فقال له الملاح: هل لك 
فقال: نعم. فألقاها عليه. فما زال يتقرقف حتى نام، ثم أقبل الخدم 
والغلمان، وألقوا عليه الخزّ والوشي، فلما انتبه أمر بدفا ذلك إلى الملاح، 
وقال: يا أبا العتاهية ألا هجوتني! فقل : يا أمير المؤمنين وكيف تطيب 

 فقل : نفسي بهجائك؟ قال: فإني أسألك بالله،
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 يدددددا لابدددددس الوشدددددي علدددددى شددددديبه    
 

 (3)ما أقبح الأشيب في الداح 
 
 
 
 
 

 فنقر نقرة ثم قال: زدني، فقل :
 لدددو شدددئ  أيضددداً جُلددد  فدددي خامدددة           

 

 (4)وفي وشاحين وأوضاح 
 
 
 
 
 

 فقال: ويلك زدني، فقل :
 كدددم مددددن عظدددديم الشددددأن فددددي نفسدددده         

 

 قد با  في جبة ملاح" 
 
 
 
 
 

والملحوظ في هذا الخبر والذي قبله أن المهجو طلب المتعة 
والتسلية بسماع هجائه، وأنه حين طلب ذلك الهجاء لم يطلبه إلا من أحد 
ندمائه المقربين، وأنه في الخبر الأول تحرز من الإفحاش قبل الهجاء، 
ً في  وغضب بعدا، أما في الخبر الثاني فإن الشاعر هو من تحرّز حبا

 .إكراماً له، ثم ارعوى لطلب المهجو فهجاا  إكراما له أيضاً !المهجوّ و
ويقابل هذا الخبر خبرٌ آخر طلب فيه المهجو الهجاء، وتحرّز 

ى عن طاهر بن الحسين )  هـ( 207الهاجي فألح المهجو، ثم ندم، يرو 
 ،أنه قرّب إليه إسماعيل بن جرير البجلي ) ؟( حتى حسدا الناس لمحلهّ

تحل أشعار الناس ويمدحك بها فامتحنْه أيها الأمير. فقال: له فقالوا: "إنه ين
 ً  الأمير، نعمُك وأياديك تمنعني. فقال: لا بدّ، فقال: : اهجني، فقال: أيهايوما

 رأيتدددددددددددك لا تدددددددددددرى إلا بعدددددددددددين         
 

  (5)وعينك لا ترى إلا قليلا 
 
 
 
 
 

 فأمددددددددا إذْ أصُِددددددددبْ   بفددددددددردِ عددددددددين     
      

 الأخرى كفيلافخذْ منْ عينك  
 
 كددددددأني قدددددددْ رأيتددددددك بعددددددد شددددددهرِ          

 

 بظهرِ الكفِّ تلتمسُ السبيلا   
 
فخرّ  طاهرٌ القرطاس وقال: لا تخرجنَّ من فيك وإلا قتلتك قال: قد  

 ]85، ص16[ .فأمر له بصلة" .أبقيُ  عليك فلم تد عْني

                                                 

 . يلعله أيضاً من لبا  الصبيان كما ي  هم من البيت.]، ديح1[(  الداح نقشا يلوّح به للصبيان؛ يعلّلون به. 3)
 .]، يضح1 [ ،(  هما من لبا  البساء. يالأيضاح  ل  من الدراهم  ت لّب بها البساء4)
 :]227ص 16،  15[(  كان طاهر بن اسس  أعور، يفيه يقول عمري بن بانة5)

 يا ذا اليميب  يع  يا د          نقصان ع  ييم  زائد 
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لقد غضب المهجوّ، وندم، وخرّ  القرطاس، ولكنه على ذلك لم  
الهاجي من الصلة والمكافأة، وإنما كان  الصلا  تعطى للمديح، ينس 

ويتُـّقى بها الهجاء، فصار  في هذا النص تعطى بعد الهجاء، وفي ذلك 
 علامة على التغيرّ الذي طرأ على هذا الغرض.

وفي النص مفارقة ثقافية أخرى: فالمعروف عن الهجاء أنه سببُ 
اجي والمهجو، وحين أراد أعداء بّ ِ العلاقا ، وفصم الروابط بين اله

الشاعر في هذا النص إفساد علاقته بممدوحه، واحتالوا عليه بالوشاية، 
لجأ الممدوح إلى طلب الهجاء من مادحه، والحال بعدا حالان: إن 
استجاب وهجاا توثقّ  علاقتهما، وثبت ، وإن أكدى ولم يهجه تضعضع  

وظائفه التي كان يؤديها.   علاقتهما وبـُتَّ ، وبهذا يؤدي الهجاء نقيض
علامة ثقافية على ما طرأ على وظائف الهجاء ومقاصدا ففي هذا الحكاية 

من تطورا ، بل إن الجائزة التي نالها الهاجي على هجائه تبينُّ مقدار 
 التطوّر الذي طرأ على هذا الغرض.

في استدعاء الهجاء بنص لأبي الفرج  وأختم هذا الأخبار
وقال يقول: " ،ـ( يرويه صاحب التذكرة الحمدونيةه356الأصفهاني ) 

أبو الفرج الأصفهاني: سكر المهلبّي ليلةً وأنا عندا، ولم يب  من ندمائه 
يا أبا الفرج، أنا أعلم أنك تهجوني سراً، فاهجني الساعة  غيري، فقال لي:

بقاء الوزير، إن كن  قد مللتني حتى  ظاهراً. فقل : الله الله، أطال الله
صبراً، قال: دعْ هذا، لا  ا، وإن كن  تؤثرُِ قتلي فمتى شئ  فبالسيفأنقط

 بد من أن تهجوني قال: وكن  سكران، فقل :

 أ..ـر بغل  بلولبِ 
 فسبقني هو وقال:

 .ـرِ ام المهلبّيِ.في                          
ً آخر. فقل : الطلا  لازم للأصفهاني إن زاد على  ها  مصراعا

 ]171ص 5، ج12[زيادة" هذا أو كان  عندا
  

ت س لْس ل  في هذا الخبر ما رأيناا في الأخبار السابقة من استدعاء 
الهجاء، والقل  منه ومن أثرا، والعزم عليه وقوله، والذي تطوّر هنا هو 

 استخدام فاحش الألفاظ، فالهجاء هنا ينزاح إلى ناحية السخف.



 إبراهيم بن محمد أبانم 

 

660 

النص الهجائي،  زد على ذلك أن المهجوّ اشترك ما الهاجي في بناء
وأوغل في ذكر المعنى القبيح بصريح اللفظ، ولم يستنكف من ذلك، بل 

زدني، ولكن الشاعر ارعوى وخاف، وهو شاعر راوية عالم بالثقافة  :قال
وأصولها، ويعلم أن الهجاء لا يأتي بخير، فأصر على التوقفّ وعدم 

 مسايرة المهجوّ. 
فاف بأثر الهجاء، وذلك كما أن في الخبر مزيد دلالة على الاستخ

)أنا أعلم أنك تهجوني سرا( ولم يكن هذا العلم  :حين قال المهجو لنديمه
مؤثراً في بّ  العلاقة، أو البطش بالنديم، على خلاف ما كان قبلُ حين 
 ،كان  للهجاء حاكميتّه، بل ربما كان )هجاء السر( سببا في مقتل الهاجي

 .هـ( 60رفة بن العبد ) .نحوما يروى من أن أخ  ط :ومن شواهد ذلك
، وكان عبد عمرو سيد أهل  ]عبد["كان  عند  عمرو بن بشر بن مرثد 

 زمانه، فشك  أخ  طرفة شيئاً من أمر زوجها إليه، فقال:
يْددددر  أ ن  لدددده غِنًددددى          يْددددب  فيدددده غ   ولا ع 

 

ما   وأ ن  له ك شْحًا، إِذ ا قام، أ هْض 
 
 
 
 
 
 

وْل دددددهُ    دددددىِ ي عْكُفْدددددن  ح   وأ ن  نسددددداء  الح 
       

ا  م  لْه  ةِ م  ار  : ع سِيبٌ من س ر   ي قلُْن 
 
، فأصاب   فبلغ عمرو بن هند  الشعر، فخرج يتصيد ومعه عبد عمرو 

 حماراً فعقرا، وقال
لعبد عمرو: انزل إليه، فنزل إليه فأعياا، فضحك عمرو بن هند 

 وقال: لقد أبصرك طرفة
: )ولا عيب( البي ! وكان عمرو بن هند شريراً، وكان حين قال

 طرفة قال له قبل ذلك:
مْدددددرو          لدددددكِ ع   ل يْددددد   لندددددا مكدددددان  الم 

 

وْل  قـُبـّتِن ا ت خُورُ   ً ح  غُوثا  ر 
 
 
 
 
 
 
 

فقال عبد عمرو: أبي  اللعن، الذي قال فيك أشد مما قال فيّ، قال: 
 وقد بلغ من أمرا

إليه، وكتب له إلى عامله بالبحرين هذا؟ قال: نعم، فأرسل 
ولم يعفُ عنه، أو يتغافل عن )هجاء  ]183-182ص 1، ج17[فقتله"

ولم يكن تغافلُ المهلبّي عن ذلك  .هـ(352السر( كما تغافل المهلبي ) 
الهجاء، واستمرار منادمته للهاجي إلا لأن الزمان قد تغيرّ، ولم يعد 
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للهجاء ما كان له من فاعلية، ومما يشير لهذا التغيرّ موقف الخلفاء 
هـ( إياهم، وتطاوله 246وأشراف الناس من هجائيا  دعبل ) 

وهو -عجب هو من ذلك واستخفافه بهم، وعلى ذلك فلم يصبه سوء، حتى 
"أنا أحمل  :فقال  -العارف بالثقافة القديمة، وموقا الهجاء من النفوس

، 18[خشبتي على كتفي منذ خمسين سنة لس  أجد أحدا يصلبني عليها" 
وقوله هذا يتضمن هجاءً من لون آخر! فهو يستبطن أن  ]121ص 20ج

ر الشعر في الرفا الناس أهملوا القيم ومراعاتها  وذلك لأنهم استخفوا بأث
والخفض، ولم يعودوا يعبؤون بالهجاء وأثرا، وهذا التطوّر يعود بالضرر 
على دعبل وعلى كل الشعراء الذين كانوا يتكسّبون بخوف الأشراف من 
الهجاء، مثلما يتكسبون برغبتهم في المديح  ولذلك هجاهم دعبل بأنهم لا 

قطعوا لسانه بالعطاء  يعبؤون بشرفهم، ولولا ذاك لكانوا قد صلبوا، أو
 والجوائز.
والمفارقة في كل أخبار )استدعاء الهجاء( أننا نعرف أن السلطة  

هي المؤسسة الراعية للثقافة، ويفترض أن تكون حارسة للقيم من تخوّن 
ى القيم منهم الأدباء المتجرؤون على  المتخوّنين، وعلى رأس من تحُم 

ولكن الواقا في هذا الأخبار أن  استطاع ،انتهاكها، فتردعهم السلطة بما 
والشعراء يحاذرون   ،(6)السلطة هي من يغري الشعراء بانتهاك المحظور

                                                 

يلمزيد إيضاح لهمو الم ارقة سذقارن ب  طورين تار ي  يبيبان هما الت وّر في )موقف السل ة من القيم (  6)
هـ(    هجا 45هـ( رض  الله عبه مع اس يئة ) 23ا: موقف عمر بن الخ اب ) يحمايتها(، أيّلهم

يبهما أعاد  السل ة لب ام القيم هيبته،  ،انتهب عن الهجاءيكيف زجرو يسجبه  تى  ،هـ(45الزبرقان ) 
   بلغه أنه قال   هـ(30يحمته من أن  بخرو ألسن ال عراء، يمثله عزل ه  عاملره البعمان بن عدي) .نحو

فلم يرل ذلك القول الأدبي، يعزله عن العم ، رهم يعيه بأنه قولا لا فع ،  ،شعراً يصف فيه شربه الخمر
يلو رآو فع ر لجلدو اسدّ. إن عمر بن الخ اب يبن موق ه من يع م بأهمية السل ة في  ثبيت ن ام القيم، 

 ي بقيته من ك  ما ي وبه، يقد ي سدو.
لك نجد موقف السل ة في القرن الرابع من شاعر السخف الأيل )ابن  جا ( إذ لم  ستببف أن يفي مقاب  ذ

يمن يل  اسسبة هو من يحم  القيمر، ين امر الأخلاا، فإذا  ووّ  ، وليه أمرر اسسبة في بغداد مراراقً
ا المستخفُّ بها في شعرو، الم تخر  اسسبة رج  كابن  جّا  يبون ضابط  الأخلاا ي ارس ها هو متخوصّنُ 

 ببقضها، الداع  إو ذلك، يمن شعرو أثباء يلايته كما يبصّ الثعالا:
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من بلايا، ولكنهم في كل  -حسب المورول الثقافي-لعلمهم بما يجرا ذلك 
إلا من خبر لطمة يزيد للأخطل، وذلك  -وقد يكسبون-الأخبار يسل مون 

ثر، وقبل أن يتضح تطوّر مقاصد خبر متقدّم قبل أن تتزعزع القيم أك
 الهجاء نحو التسلية والإمتاع.

ومهما يكن من أمر فإن في ظاهرة )استدعاء الهجاء( التي مر  
أمثلتهُا دليلاً على تغيرّ موقف تلقيّ الهجاء، وتطور مقاصدا القديمة 
المؤثرة في القيم إلى مقاصد إضحاكية استمتاعية، ومؤشراً على ما س ب ق ْ  

ة إليه من تخلخل نظُُم القيم، ذلك التخلخل الذي أفضى إلى إفراز الإشار
 بعض الظواهر الشعرية الشاذة مثل )هجاء الذا (.

كما أن ظاهرة )استدعاء الهجاء( لونٌ من ألوان ظاهرة )هجاء 
بل إن المهجوَّ في خبر )المهلبي الذا ( أو طورٌ من أطوارها، 

ي، وسنرى أن هاتين الظاهرتين والأصفهاني( قال جزءاً من النص الهجائ
أن يحيد الشاعر عن هجاء مستدعي  :تشتبكان اشتباكاً، أظهرُاُ 

أو أن يهجو مستدعي الهجاء ويهجو  ،الهجاء/مانحِ المال إلى هجاء ذاته
  .ذاته في مقام واحد، وستأتي أمثلة ذلك

كما أن في كلتا الظاهرتين استهانة بأثر الهجاء، وكلتاهما وسيلة 
والمضحك فيهما واحد، هو الشاعر الذي لا يخجل أن يتكسّب بأي لهو، 

طري  ولو بإهانة ذاته، ومحرّكهما الرئيس واحد، هو السلطة المانحة 
للمال، التي لم تعد تعبأ كثيرا بتثبي  نظام القيم، بل صار  مسهمةً في 
التطور الثقافي السلبي، حتى كاد الشعراء يحرسون القيم والثقافة من أن 

الها السلطة بسوء، بعدما كانوا يحذرون السلطة إذا نالوا هم القيم تن
 والثقافة بسوء!.

                                                                                                                   

  ــــــــــــــــــــــــ   علــــــــــــــــــــــــب الأســــــــــــــــــــــــتاذ قــــــــــــــــــــــــد يجبــــــــــــــــــــــــا    
 

 فإليـــــــــــــــــــــــــــــــــــه قـــــــــــــــــــــــــــــــــــد أخـــــــــــــــــــــــــــــــــــب ت مبتســـــــــــــــــــــــــــــــــــبا 
 

 مــــــــــــــــــــــــــــــــولاي  ــــــــــــــــــــــــــــــــر   ال ــــــــــــــــــــــــــــــــرب يببــــــــــــــــــــــــــــــــرو    
 

 قمحتســــــــــــــــــــــــــــــــــبامـــــــــــــــــــــــــــــــــن كــــــــــــــــــــــــــــــــــان في بغــــــــــــــــــــــــــــــــــداد  
 

 

    فلـــــــــــــــــــــــــــــــما  أســـــــــــــــــــــــــــــــبر هـــــــــــــــــــــــــــــــيخ مبــــــــــــــــــــــــــــــــب   

ــــــــــــــــــــــــــــــــــمنبا  ــــــــــــــــــــــــــــــــــفّ مــــــــــــــــــــــــــــــــــع خي ــــــــــــــــــــــــــــــــــوم  ال  يأل
 

 

فإن أشعارو ليست بأشعار  :من يخف ابن  جا  بال رف يالديانة يأن قوله الماجن  الف فعله يمهما قي 
 محتس ، يلا يمبن لمن يقول شعرا ك عرو أن يرعوي البا  لأيامرو يزياجرو.

 .]68-67ص 3،  8[ ]205ص 12،  15[ ]382، ص19[ ]316-315ص 1،  17[
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 الاستهانة بالذات

قبل أن أشرع في تحليل نصوص )هجاء الذا ( أقف عند ظاهرة 
أعني )الاستهانة بالذا ( التي تمُثلّ مرحلةً يائسةً من مراحل  :تمهّد إليه
 :)الشكوى(

وماله، وبيته، ودابته، ولا يجد عن  بعد أن يمق  الإنسان عيشه،
لاً لفقرا، يسأم من نفسه، وتسوؤا حاله  فيزدري ذاته،  ذلك حِو 
ويستنقصها، فإذا اقترن  هذا )الاستهانة( ما ثقافة موروثة، اشتهر من 

، ]202-157ص 2، ج18[وشاع قوله في هجاء ذاته  ،رموزها الحطيئة
 :سؤال في مجالس علية القوموما سياقا  ثقافية يذلُّ فيها الشعراء بال

يقول الأحنف العكبريّ  ،ن س ل   عن ذلك نصوص تتضمن هجاء الذا 
 :]53،306، ص 20[واصفاً طرفاً من تلك الحال 
ً وإندددددي لأغدددددرى بالهجددددداء       تبرّمدددددا

 

 فإن ضا  بي خل  هجو  به نفسي 
 
 
 
 
 

يشير البي  إلى أن الأحنف حين يهجو فإنه يتبرم ويشكو، فإذا طغى 
ذلك التبرم بلغ حدّ )هجاء الذا (، وهو ما وصفته بالمرحلة اليائسة من 
الشكوى. وفيها يذلّ الشاعر وقد يعالن بأنه لا يعبأ أن يتخلى عن شيء من 

مال شرفه وحسبه ونسبه مقابل المال، يقول الأحنف متمنيّا لو اكتسب ال
والعروبة من المكتسبا  التي يشرف بها –مقابل تنازله عن عروبته 
 :]265، ص20[ -العربي، ويذمّ بضدها غيرا

 يدددداليتني كندددد  مددددن أنبدددداط دسددددكرة
 
 

 بددددددير قدُددددـنّى ولدددددي صُدددددفْرُ الددددددنانيرِ  
 
 
 
 
 

ولقد فتشّ  فيما جمعته من نصوص )الاستهانة بالذا ( فردد    
، ووجدتها تدور على محور الشكوى (7)عامتها إلى الأسباب المادية

اليائسة من الفقر، والذلةّ بسبب الحاجة، فإذا تضاعف هذا الشعور عند 

                                                 

قول ابن الريم  في هجاء ذا ه بالقبح، في  :اعا، ان ر مثلا( ييجد  نصوخا يسيخ  رددتها إو هيخ ذلك الب7)
 ،أبيا  ي هر أن باعثها  برمّ ال اعر يكراهيته لانعزاله، يعدم قدر ه علب معاشر  المجتمع ي صاّ البساء

 .]1470ص 4،  21[يهو ال اعر المت ائم المبب ب علب ذا ه. 
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شاعر  ما بإحساسه بدناءة منظرا، وقبح شكله، هان  عليه ذاتهُُ مزيد  
هوان، وكان أحرى أن ينتقل إلى طور )هجاء الذا ( وبخاصة إذا كان 

دي، ويسد حاجته، وسأعرض ثلاثة هذا الهجاء سيعود عليه بالكسب الما
نصوص للأحنف العكبري الذي تقدم قوله )هجو  به نفسي( يتبرم بشكله 
في الأول، وبشكله ما فاقته في الثاني، وبشكله ما رذالة تكسّبه في 

 : ]333، ص20[الثالل، يقول شاكيا نفرة الناس منه 
 فالحمدددددددددددددددلله وشددددددددددددددكرا لدددددددددددددده      

 

 قد صر  بعد الشيب فزاعة 
 
 
 
 
 

ويقول من قصيدة يقارن فيها بينه والقردِ المتخّذِ للعبِ والفرجة 
 :]102-101، ص20[

 وجدددد  حظدددي مدددن الددددنيا وزينتهدددا
 

 وكل شيء فمكتوب ومحسوبُ  
 
 
 
 
 

 أقددددل مددددن حددددظ قددددرد فددددي وقاحتدددده 
   

 والقرد ذو ذنب والقرد مقبوب 
 
 لددم أحسدددد القدددرد لكندددي نظدددر  إلدددى    

 

 حالي ومالي كما للقرد مركوب 
 
 ولا معددددداش كمدددددا للقدددددرد مكتسدددددب     

 

 إلا معاش عليه الذل منصوب 
 

 والقرد في الخل  ما في رجله حندف 
    

 وظهر رجلي ملوي ومقلوب 
 
 :]106، ص20[ويقول في الثالل  

 واصدددددددددددددددددفي بدددددددددددددددددالعلم والأدبِ   
 

 ناط  بالزور والكذبِ  
 
 
 
 
 

 أيهددددددددا المشددددددددتفُّ عددددددددن نسددددددددبي   
 

 منك لا من خسّتي عجبي 
 
 يكدددددن فدددددي النددددداس لدددددي حسدددددبٌ  إن 

   

 فهو معدول عن العرب 
 

 سددددددددددؤددي سددددددددددخف ومكتسددددددددددبي
 

 بـمخاريقي ومـضطربي 
 
 أحنددددددددددددف الددددددددددددرجلين محتقددددددددددددر       

 

 ساقط في الناس ذي ذنب 
 

 كدددددددل هجدددددددو قيدددددددل فدددددددي رجدددددددل     
  

 فهو في عرضي وفي حسبي 
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وهكذا نجد الاستهانة بالذا  مضاعفة عند الشاعر بسبب الفقر 
وهو الشاعر –والشكل، والاضطرار إلى التكسب بالشعر بشتى الحيل 

بالسخف والمخاري  دون كبير طائل. كما نجد أنه يقرّع نفسه  -المكدي
ويعذّبها بنزع فضائلها من الأدب والحسب والنسب في أبيا  لا يظهر 

هجاء الذا  قدر ما يظهر )رثاء الذا ( والاستهانة بها، فيها الاستضحاك ب
وكراهية الحال التي آل  إليها، ورغبة الانعتا  منها. وأمثال الأحنف من 
الشعراء الذين أرهقهم الفقر والتذللّ للتكسّب كُثرُ، منهم ابن الحجاج، ومن 

 :]369، ص15، ج22[قوله الذي يتضمّن استهانته بذاته 
 حدددالي فدددإني     لا تسدددلني عدددن شدددرح

 

 كالـ...ـرا الرطب فو  رأس الماء 
 
 
 
 
 

 رجددددل فددددارف المعددددا فددددارع الجددددو
 

 ف من الجوع ضامر الأحشاء 
 

 :]286ص 4، ج23[ومن قوله  ،هـ(679والجزار ) 
 خددددددلا فددددددؤادي ولددددددي فددددددم وسدددددد 

 

 كأنني في جزارتي كلبي 
 
 
 
 
 

وإن هذا النصوص وأشباهها رثاء للذا ، وشكوى يائسةٌ مُرّة، ولا 
يظهر فيها أنها هزلٌ واستضحاك وتملحّ، ولا يبرز ظاهراً غرض 
التكسّب، ولكنها على كل حال درجة من درجا  كل ذلك، ومرحلةٌ في 
السبيل إليه، إذ فيها )استهانة بالذا ( وتصريح يائس بمعايبها، وشكوى 

ر، فإذا اقترن هذان الأمران )الاستهانة بالذا ، وشكوى ممضّة من الفق
الفقر( هان على الشاعر أن يهجو ذاته استضحاكاً  ليتكسّب، وأعضد ذلك 
بخبر أجدا في )معجم الأدباء( يتبينّ فيه انتقال الشاعر من مرحلة 
الاستهانة بالذا  إلى مرحلة هجائها،  وهو أن أنوشروان البغدادي 

هـ( وهو مادحٌ ماجنٌ 575لعرا  الضرير )  بعدالمعروف بشيطان ا
ً في ]243ص 9ج ،15[هازل  ، نزل  مدينة أربل فهجاها هجاءً سخيفا

، 24[قصيدة طويلة، وأشار فيها إلى انعدام رزقه، ومطلا قصيدته 
 :]245-244ص 9، ج15[ ]140-138ص

 تبّددددددددداً لشددددددددديطاني ومدددددددددا سدددددددددوّلا         
 

 لأنّددددددددددددددددـه أنزلنددددددددددددددددـي إرْبددددددددددددددددلا  
 
 
 
 
 

 وفيها:
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 فلعن دددددددددددددةُ الله علدددددددددددددى شددددددددددددداعر          
 

 يقصدددددددد ربعددددددداً لددددددديس فيددددددده كدددددددلا 
 
 
 
 
 

 أخطدددددأ  والمخطددددد  فدددددي مدددددذهبي   
  

لا    يصددددددددددفا فدددددددددددي قمتددددددددددده بالددددددددددددِّ
 
لا لحكمته ورزانته،  ،ثم لما قرّبه فيها سلطانها لم يقرّبه إلا لسخفه 

فيهجو ذاته، ويسفهّها،  ،فكان مهر ذلك التقريب أن ينقض قصيدته تلك
-138، ص24[ويهجو كل المقربين إليه أفحش هجاء، فكان مما قال 

 :  ]245-244ص 9، ج15[ ]140
 وقددددددلْ: أنددددددا أخطددددددأ  فددددددي ذمّهددددددا         

 

 وحُددددددطَّ فددددددي رأسددددددك خلدددددداْ الدددددددِّلا 
 
 
 
 
 

 وقدددددل: أبددددددي القِددددددردُ وخددددددالي أنددددددا       
   

لا   كلددددددددبٌ وإنّ الكلددددددددب قددددددددد خُددددددددوِّ
 

 وعمتدددددددي قددددددداد  علدددددددى خدددددددالتي        
   

 وأمّدددددددددددي  القـ..دددددددددددـبة رأسُ الدددددددددددبلا 
 
 وأختددددددددددددديّ القلفددددددددددددداء شدددددددددددددبّارةٌ          

 

 ملاحُّهدددددددددا قدددددددددد ركدددددددددب الكدددددددددوثلا 
 
 فربْعندُددددددددا مددددددددد نُ مدددددددددن فسدددددددددقنا          

 

 وقدددددددطّ مدددددددن ناكـ..دددددددـنا مدددددددا خدددددددلا 
 
 يددددددددا إربليّددددددددين اسددددددددمعوا كلمددددددددةً      

     

 قدددددددد قددددددددال شدددددددديطان ي واسترسددددددددلا 
 
دددددده        فددددددامن عددددددنكم قددددددد هجددددددا نفس 

     

  بكدددددددددلّ قدددددددددول  يخُدددددددددرِس المِقْدددددددددولا 
 
 
 

ً –تكمن قيمة هذين النصين  في غرابتهما، وندرتهما،   -الرديئين ف نـّا
وبخاصة أنهما يتضمنان انقلاب  الشاعر من حال إلى حال، وإذلال  نفسه 
قصد  التكسّب وطلب العيش، ونلحظ أن النص الأول يتضمّن استهانة 
(، وطلبه أن يصفا،  الشاعر بذاته حيل يقول )فلعنة الله على شاعر 

 ]676-673ص 2، ج25[عنة لون من ألوان التكسّب بالتحام  والصف
مقترنة ما شظف –ثم تطوّر  هذا الاستهانة  ]192-189ص 3، ج26[

ً في النص  -العيش وطلب الرز  ً وتكسّبا إلى هجاء الذا  استضحاكا
الثاني، وما هجا الشاعر ذاته إلا استدراراً للرز  وإضحاكاً للمانح، بعدما 

 ر سبل التكسّب بشعرا إلا هذا السبيل!.سُدّ  أمام الشاع
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وإن هذا التطوّر في هذا الخبر من الاستهانة بالذا  إلى هجائها 
تكسّبا يصدّ  ما ذهب  إليه من أن )الاستهانة بالذا ( طورٌ يؤدي إلى 

 وهو ما سيأتي الحديل عنه فيما يأتي: .)هجاء الذا (

 
 هجاء الذات

دّ إلى ظاهرة )التكسب مهما تلوّن  نصوص )هجاء الذا ( فإن ها ترُ 
بالشعر( وتطوّراتها، سواء بفتح باب التكسب بالهزل، أم بتضيي  سائر 

 أبواب الكسب بالشعر  أمام الشعراء.
وأبدأ في استعراض نصوص )هجاء الذا ( بما يكون حيدةً عن 
هجاء طالب الهجاء من مانحي المال، فلربما اهتزّ بعضهم في مجلسه، 

أن يهُجى بعضُ جلسائه من  حاك، فطلب أن يهُجى أووبالغ في الاستض
فيحيد الشاعر عن ذلك إلى هجاء ذاته   -وقد مرّ  أمثلة ذلك–علية القوم 

ً للعواقب، وإيغالا في التماجنِ والاحتيالِ على الرز   ومردّ طرافة  دفعا
 ً  تلك الأخبار: أنه إذا كان )استدعاءُ الهجاءِ( والنصُّ المتولدُّ عنه انزياحا
غير مألوف  عن أعراف القول الهجائي وتلقيه، فإنّ تجاوزا إلى هجاء 
ذا  الهاجي إيغالٌ في الخروج على المألوف، وانزياحٌ عن ذلك 

وأشهر نصوص هذا اللون ما تضمنته قصة أبي  ،الانزياح!
هـ(: "دخل أبو دلامة على المهدي وعندا إسماعيل بن علي 161دلامة) 

ن محمد ومحمد بن إبراهيم الإمام وغيرهم وعيسى بن موسى والعباس ب
من بني هاشم، فقال له المهدي: أنا أعطي الله عهداً لئن لم تهجُ واحداً ممن 
. فنظر إليه القومُ وغمزا كل واحد  منهم بأن علي  في البي  لأقطعن لسانك 
رضاك. قال أبو دلامة: فعلمُ  أني قد وقعُ ، وأنها عزمةٌ من عزماته لا 

لم أر أحداً أح َّ بالهجاء مني، ولا أدعى إلى السلامة من هجائي بد منها، ف
 نفسي، فقل :

 ألا أبلدددددددددغ لدددددددددديك أبدددددددددا دلامدددددددددة         
 

 فلس  من الكرام ولا كرامةْ  
 
 
 
 
 

 جمعدددددد  دمامددددددةً وجمعدددددد  لؤمدددددداً     
     

 كذاك اللؤم تتبعه الدمامة 
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 فددددإن تددددكُ قددددد أصددددب  نعدددديم دنيددددا   
       

 القيامة فلا تفرح فقد دن  
 
  

-172ص 5، ج12[فضحك القوم ولم يب  منهم أحد إلا أجازا" 
173[. 

هذا الخبر يتضمن العناصر الرئيسة التي تحتويها نصوص هجاء 
)مجلس لهو  :الذا ، سواء أكان  ظاهرة أم مضمرة، وهي

وتضاحك/الأديب المضحِك/ استدعاء الهجاء/ الحيدة/ النص/ تحقي  
النص مقصدا من الإضحاك/ الكسب( ويتميزّ هذا النص بتقدّمه التاريخي، 
ولعل أبا دلامة من أوائل المتكسّبين بالإضحاك والتسلية، ولعل المهدي 

إياا، وتجاوزا من رعاته الأوائل، يشهد لهذا خبرا ما أبي دلامة، وتقريبه 
وكذلك الخبر المتقدم له ما أبي  ]254-247ص 10، ج18[عن زلاته 

ولعلي لا أخط  حين أقول عن المهدي: إنه  ،العتاهية في استدعاء الهجاء
ممن فت  لهذا الفن من القول مجالاً، وقد تراحب هجاء الذا  والتراقا 

الجدية غالبا بعدا وبعد أبي دلامة، يقول عز الدين إسماعيل " ظل طابا 
ولكن ما كاد ابنه المهدي يتولى الأمر  ،على الدولة طوال عهد المنصور

وبحثوا عن وسائل اللهو  ،من بعدا حتى استشرف الناس حياة الدعة
 ]255-254، 27[والمتعة " 

، 28[وبعد مضي بضعة قرون نرى خبرا يشبه خبر أبي دلامة هو 
وفيهم  ،اء عنداأن الملك المعظم عيسى حضر الشعر" ]277ص 2ج

لا بد أن تهجوني في وجهي، فقبلوا  :شرف الدين بن عنين فقال لهم
لا بد من ذلك، وألح عليهم، فقال ابن  :الأرض واستعفوا من ذلك، فقال

 :عنين
 نحدددددن قدددددوم مدددددا ذكرندددددا لامدددددر     

 

 قط إلا واشتهى أن لا يرانا  
 
 
 
 
 

 .فقال السلطان صدق 
 :فقال

 شعرنا مثل الـ..ـرا 

 .السلطان صدق  فقال
 :فقال
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 ذق  الـ..ـرا ؟                    
 .لا والله، قبحك الله :فقال السلطان

 :فقال
صفا الله به أصل لحانا                                                 

"! 
إن هذا الخبر يشبه خبر أبي دلامة من حيل بنية الحكاية، وهروب 

ما هو أسلم، وأدعى للضحك، ويختلف عنه الهاجي من هجاء الأمير إلى 
من جها ، منها: أن طالب الهجاء في خبر أبي دلامة أراد أن يقا على 

أما هنا فطالب الهجاء أراد إيقاعه على نفسه، وهو  ،جلسائه ويسلم هو
زيادة في الاستضحاك، وإشارة إلى مزيدِ تضعضا  لأثر الهجاء، وبخاصة 

 ، لا خلوة. ومنها: أن نص الهجاء فاحش، أنه طلب هذا الهجاء في محفل 
لم يتورّع من ذكر المقاذر، ما يشير أيضاً إلى تدهدي هذا اللون من الفن 

ولعل ذلك بأثر تنافس  ،شيئا فشيئا في هذا المقاذر حتى استمرأتها الثقافة
الشعراء في الإضحاك، والمجيء بما لم يسُبقوا إليه. ومنها: أن الجائزة 

وهذا بأثر ما أشر   ،ومفقودة هنا ،خبر أبي دلامة حاضرة فيالمعجّلة 
 إليه من ضعف الحاصل من وراء الشعر، وانسداد سُبلُِ التكسّبِ به.

 
وقريب من هذا اللون أن يطُل ب من الأديب أن يهجو نفسه، يتسلى 
الطالب بذلك! وقد وقع  على خبر يتضمّن استدعاء الهجاء، وإيقاعه على 

ابه، ثم على الشاعر نفسه، وكل ذلك لإمتاع مستدعيه ثم على بعض أصح
يروي صاحب )بدائا البدائه( عن  ،المانح، وتكسّب الهاجي)لا المادح!(

، 29ابن المهنأ التنوخي الشاعر المعروف بخـ..ـى البغل ) ؟(  قوله ]
"كن  بحماة، فأتي  حانو  رجل يعرف بالحكيم أبي  :[314-313ص

الخير، فصادف  عندا رجلا يعرف بالسديد، فطلب  منه برنية ورد 
بَّى، فقال: لن تراها حتى تقول فيّ شعرا، فقل : أما المدح فلا، وأما  مُر 

 الهجاء فنعم، فقال: ها ، فقل :
 أبددددددددددو الخيددددددددددرِ أبددددددددددى الخيددددددددددرْ         

 

 فدددددددددددددددددلا خيدددددددددددددددددر  ولا ميدددددددددددددددددرْ  
 
 
 
 
 
 

 ضددددددددددددددئيلٌ ناحددددددددددددددل الجسددددددددددددددمِ        
  

 ولكددددددددددددددددددن كلدددددددددددددددددده أ..ددددددددددددددددددـرْ  
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 فقل :  -وكان كبير الأنف-فقال: اصنا في السديد 
 كمددددددددددددددددا أن سددددددددددددددددديد الديددددددددددددددددـ

 

 أندددددددددددفٌ بدددددددددددسّ لا غيدددددددددددرْ ـدددددددددددن  
 
 
 
 
 
 

 تددددددددددددددددددراا بددددددددددددددددددين عينيددددددددددددددددددهِ         
 

 كندددددددددددددددداقوس  علددددددددددددددددى ديددددددددددددددددرْ  
 
 فقال: وفيك أيضاً، فقل : 
 فخددددددددذها مددددددددن خـ..ددددددددـى البغددددددددلِ         

 

 "البر  في السيرْ  كمثل 
 
 
 
 
 
 

إن الهجاء في هذا الأبيا  محض تسلية وتطايب، وقريب من شعر 
الإخوانيا ، ويحمل دلالا  على اختلاف بواعل القول ومقاصدا، 
ومقاما  التلقي، فالشاعر في هذا الأبيا  يريد اكتساب شيء يسير لا 

ويحب يرقى لأن يدرج تح  )جوائز الشعراء( والمانح يستطيب الشعر 
سماعه ولكنه لا يعبأ به أكان مدحا أم هجاءً، كلاهما لديه سواء، لأنهما لن 

كما أن الشاعر لم يتلكأ في هجاء  .يؤثرا في مكانته، لا يحطّانه ولن يرفعاا
طالب الهجاء، ولعل ذلك مردودٌ إلى أن طالب الهجاء ليس بذي سلطة، أو 

ً يقرّ لعله من علاما  تضعضا فاعلية الهجاء، كما نجد  الشاعر أيضا
إذ هو مصدر إمتاع  وتلهّ ، ولا  ،ضمنا في هذا الحكاية بمحلهّ الأدنى!

يبتئس أن يهين ذاته سعياً وراء ما يطلبه، وسأعرض خبرا آخر يؤكد ما 
أشر  إليه من علاما  على تراجا محل الشاعر، وصيرورة محله دون 
محل المغنين والمضحكين وأشباههم من الممتعين، وأشير إلى تقدّم الخبر 

 :(8) التالي زمانيا على الخبر الذي قبله
هـ( أنه دُعِي إلى 210يروى عن محمد بن يسير الرياشي ) .نحو

مجلس لهو، فكتب أبياتاً يشترط فيها على الداعي أموراً  ليجيب الدعوة، 
فاحتال عليه الداعي وأحضرا، وتمالأ عليه هو والندامى فأوثقوا إلى 
سارية من سواري مجلسهم، وطفقوا يأكلون بحذائه، واشترطوا لتخليصه 

، 18يب على أبياته التي اشترط فيها أقبح  جواب، فأنشأ يقول ]أن يج
 [:20-19ص 14ج

                                                 

 قــه أن يقــدّم، يإنمــا أخر ــه لأن الخــبر الأيل يتضــمن اســتدعاء (  الخــبر التــاب يســب  الخــبر الســاب  زمانيــا، يكــان 8)
 الهجاء، ثم هجاء الجلساء ثم هجاء الما ، فجعلته متقدّما للربط المب ق  ب  ال قرا . 
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 فإنددده          (9)أيدددا عجبدددا مدددن ذا التسدددري
 

 لددددددده نخدددددددوةٌ فدددددددي نفسددددددده وتكدددددددابرُُ  
 
 
 

 يشدددددددارِطُ لمدددددددا زار حتدددددددى كأنددددددده     
     

 مغنّ  مجيدٌ أو غلامٌ مؤاجرُ  
 
 فلدددددولا ذمدددددامٌ كدددددان بيندددددي وبينددددده        

   

 بشّارٌ قفااُ وياسر ل ل طَّم   
 
 أجد في هذا الأبيا  علامة مهمة مما آل  إليه مكانة الأديب: 

وذلك حين عجب )الشاعر( من ذاته لأن له نخوة وتكابراً!، فاستح  
الإيثا  حتى أهان ذاته بالهجاء، وأقرّ بأن محلهّ دون محلّ الممتعين من 

وإن انسلك في سلكهم!، كما أذلّ شعرا وأقرّ  ،المغنين وغلمان الخلاعة
بل جعل الشعر  ،هـ(167بأنه مباين للشعر الرفيا شعر بشاربن برد ) 

الذي يرمز له )بشار( يلطم قفاا استهانةً به واستخفافاً، ولـمّا أهان ذاته 
دون أصحاب الشعر  :وحطّ من قدرا، وأقر بمكانه اللائ  به بين الممتعين

 و  أطُلِ  وأتيح له الانضمام إلى مجلس اللهو. ودون أصحاب الله
)للطم قفاا(  :وفي النص أيضا ظهور لمعجم )الصفعنة( في قوله

وهو ما يشي بارتباط الفضاءين )فضاء الصفعنة، وفضاء هجاء الذا ( 
وتشابههما في إهانة الذا  والخنوع للغير، وقد مر  الإشارة إلى أن 

 تحام . الصفعنة لون من ألوان التكسب بال
للمحل الحقيقي لأولئك الشعراء غير الفحول: وأنْ  يرمزإنه خبرٌ 

ليس لهم في مجالس العطاء واللهو محلّ ما بقي  لنفوسهم نخوتها، وما 
داموا يتكابرون، فإذا تصاغروا وأهانوا ذواتهم، وتشبهّوا بسفلة 

بوا، ونالوا!.  المضحكين  قرُِّ
)هجاء الذا ( الذي يقدحه ما تقدّم من نصوص وأخبار كان في 

وثمّة نصوص في هجاء الذا  ينشؤها الشاعر  ،طلبٌ في مجلس لهو
ابتداءً دون طلب  أو استدعاء، وهو ما سأعرضه فيما يليك. وقد عثر  

 من ذلك على نصّ أجد فيه إشارا  مهمّة في سبيل فهم هذا الظاهرة: 
 "كان سبب اتصال إسماعيل القسري بطاهر أنه اعترضه في 

بعض طرقاته، فقال: إني قد امتدح  أمير المؤمنين، فهل يسما؟ قال: لا 

                                                 

 ، سري[1(  السري: المريء  يال رف، يمبه يخف ال ريف بالسريّ، يعليه: فالتسرّي هو  بلف السري. ]9)
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قال: فقد هجو  نفسي فهل تسما؟  .قال: فإني مدحتك، فهل تسما؟ قال: لا
 فأنشدا: .قال: ها 

 لددددددددددديس مدددددددددددنْ بخلدددددددددددك أنّدددددددددددي         
 

 لددددددددددددمْ أجدددددددددددددْ عندددددددددددددك  رزقددددددددددددا 
 
 
 
 
 

 إنمددددددددددددددددددددددددا ذاك  لشددددددددددددددددددددددددؤْمي         
 

 حيثمددددددددددددددددا أذهددددددددددددددددبُ أشددددددددددددددددقى 
 
 فجزانددددددددددددددددددددددددي الله شددددددددددددددددددددددددراً          

 

 ثددددددددددددمَّ بعُددددددددددددداً لددددددددددددي وسُددددددددددددحقا 
 
 .[85-84، ص16فقال: ويحك. ليس والله يصحبنا غيرك"] 

  
لقد تعس الشاعر، فلم يجد رزقه في مدح الخليفة، فتدانى إلى مدح 
ً به، ولا بشعرا الرصين المادح الذي ظنهّ  قائد من قوادا، فلم يجدا حفياّ

فاهتز المانح،  ،عر إلى السخف فهجا ذاته!صاحبه مجدياً، فاتجه الشا
"تلطّف  في الطلب. وأمر  :ويروى أنه ضحك وقال ،وسرّ، وقرّب الشاعر

 [.245ص 1، ج14له بألف دينار" ]
سبيل التكسّب بإهانة الذا  إن في هذا الخبر لعلامة على أن انفتا  

نيه، معا وهجائها ناتج عن انسداد سبيل التكسب بالشعر المدحي الموروثة
مُ بِهِ سائرُهم، فيضطر  الذي لا يحظى به إلا صفوةٌ من الشعراء، ويحُْر 

إلى سلك سبيل  للتكسّب غير السبيل  -وقد ضاق  به الحيل–بعضهم 
، (10)وهجاء الذا  الاستضحاك والتحام المورول، وربما عمد إلى 

وقد يوغل فيه جرّاء ذلك. ويظهر في الخبر أيضا وعي  ،فيجدا مجدياً!
الشاعر بأنه كما لا يكترل أصحاب الأموال ورعاة الشعر بالمديح فإنهم 
لا يعبؤون بالهجاء، ولذا انزاح النص عن التخويف بهجاء امخر إلى 
التلطّف بهجاء الذا ، وكأنما يذكّر المانح بحال الشعر التعيسة، وما آل 

 من الهوان حين اختلف الزمان عليهم.إليه أصحابه 
ً للدخول  ً من هجائهم لذواتهم أن يتخذوا ذلك تلطّفا ومما نجدا أيضا
إلى المجالس وغشيان الكبراء، وتجاوز الحجاب، فيستعمل الأديبُ 

                                                 

جــزء مـن رــاهر  أكــبر هـ  )التبســ  بالت ـام  يالرقاعــا ( يقـد خصصــتها بب ــا ( التبسـ  بهجــاء الـما  10)
 مستق ، يهو في طور الب ر.
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الإضحاك بتحقير الذا  حيلةً يمر  بها من ذلك الحجاب، وتكمن طرافة 
وشعرية مألوفة، ومن تلك هذا النصوص بانزياحها عن أنسا  ثقافية 

الأنسا  نس  هجاء الحاجب الذي يمنا الشاعر من الدخول، فيهجوا 
الشاعر، ويعاتب المحجوب على الحجاب، وقد يهجو المحجوب أو يلمزا، 

 8، ج12[ ]85-25ص 2، ج30ثقافية متواطأ عليها]وف  أعراف 
[، ويتضمّن هجاء الحاجب والمحجوب التعجّب من حجب 208-193ص
عر بوصفه عظيما وجديرا وأهلا للدخول كما يتضمّن الاتكاء على الشا

سلطة الهجاء، وتخويف الأشراف به، ولكن شعر هجاء الذا  منزاح عن 
تلك الأعراف، ويتضمّن الوعي بانتهاء سلطة الهجاء، وزوال طاقته 
التخويفيةّ  فنجد أن الشاعر يحتال بالسخف ليتجاوز الحجاب، فلا يهجو 

ويخضا له، موافقةً وخضوعاً تقتضيان  ،عارضه، بل يوافقهالحاجب ولا ي
إدخاله لإتيانه بالمفارقة غير المعهودة، ولا يعظّم نفسه بل يحقرّها 
ويؤخّرها! ومن ذلك قول ابن قطان البغدادي أبي القاسم هبة الله بن 

ً شعرا الركيك وقدرته على الدخول به ]558الفضل )  ، 31هـ( واصفا
 [:    388ص

 ا قددددد تحجددددب عنددددك مددددولى    وقددددالو
 

 وصار له مكان مستخصُّ  
 
 
 
 
 

 فقلدددددد  سدددددديفتح الأقفددددددال شددددددعري   
 

 ويدخلها فإن البرد لصُّ  
 
لقد اتخذ هذا الشاعر غير سبيل الشعراء الذين ينعون على الحاجب  

والمحجوب صدودهما عن الشعر وأصحابه المستحقين للتقريب، فأقرّ 
مِن أنه سيدخل  بتهاف  شعرا، وأشار إلى برودته، واستضحك منه، وض 

بشعرا المتهاف  دخولاً لا يشبه الدخول المعهود، بل هو دخول اللصوص 
بالطر  غير المعتادة، وهكذا هو سبيل شعراء السخف، حين أغلق  
عة المعهودة احتالوا في الدخول من غير تلك  أمامهم الأبواب المشر 

مان الدلالة على مجمل الأبواب. ولهذا الشاعر قصيدتان أخريان تتـمّ 
الحال التي وصفتهُا لأولئك المتحامقين بهجاء أنفسهم، يهجو في الأولى 
نفسه وأصحابه  ما يشير إلى قلةّ تقديرا لذاته أو عدم رضاا عن حاله، 
ويتحسّر في الثانية على ما آل  إليه حاله من حاجته إلى الرقص لدولة 
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، 31لكلب! يقول من الأولى]القرود! وقد هجا فيها نفسه حين تشبهّ با
 [:382ص

 
 في العسدكر المنصدور نحدن عصدابة    

 

 مرذولدددددة أخسدددددس بندددددا مدددددن معشدددددر 
 ض
 
 
 
 
 

 خدددذ عقلندددا مدددن عقددددنا فيمدددا تدددرى
 

 مددددددددن خسّددددددددة  ورقاعددددددددة  وتهددددددددوّرِ  
 
 [:389، ص31ويقول من الثانية] 

 وأنددددددددددددا الكلددددددددددددب كددددددددددددل يددددددددددددو  
 

 (11)م  لـقدددددددددددددددددددـرد  أبـصبدددددددددددددددددددـصُ  
 
 
 
 
 

 كددددددددددلُّ مددددددددددن صددددددددددفّ  الزمدددددددددددا   
 

 ن لدددددددددددددددده قمدددددددددددددددد  أرقددددددددددددددددص 
 
وإن هذا الاستهانة بالذا  التي نراها في النص الأول، وتلك الحاجة  

إلى )دولة القرود( التي صرّح بها في النص الثاني هما ما ينتج شعر 
التحام  بهجاء الذا ، والتشبهّ باللاهين، وبمن )يرقص( للإضحاك 

 المفضي إلى التكسب. 
التي تنزاح عن الأنسا  المعهودة من العلاقة -ومن تلك النصوص  

يحجب لثقله، والثقلاء ما يحاذر فيها الشاعر أن  -بين الشاعر والحِجاب
محجوبون عادةً، وكلٌّ يدفا عن نفسه هذا الصفة، ويصم بها غيرا، ولكن 

هـ( يقرّ بها! ويزعم أنه ثقيل وإن لم يعرف 613تاج الدين البغدادي ) 
لذلك يحجب نفسه، ويغُِبّ الزيارة  يتلطّف بذلك، ويشير ناس ذلك، وأنه ال

إلى أنه لن يزعج المزور البتة  فلا داعي لحجبه  لأنه سيحجب نفسه، 
 [:195ص 7، ج32ولن يزور إلا بمقدار! يقول في ذلك ]
 لدددددولا ثقالدددددةُ طبدددددا  فددددديّ أعرفهدددددا     

 

 وحدي وإن أغفلتها خبرة الناس 
 
 
 
 
 

 لدددزر  لا أجعدددل الإغبددداب محمددددة   
   

 ولا أزال طفيليا بإيناسي 
 
 النفس نفسي والأنفاس أنفاسي  واعذر فشعري كطبعي  لس  أنكرا      
 
 

                                                 

 ، بصص[. 1 ركّه ل مع اي خوف. ] :يبصبص البل  ذنبه ،(  التبصبص: التمل 11)
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والحظ إشارته إلى )إيناسه(، وقدرته على إسعاد المزور، فكأنما 
يستدرجه إلى الإقرار بعدم ثقله، وأنه خفيفٌ يستح  التقريب، مؤنسٌ 

تخلو منه مجالس الأنس. وإنما ضرب  مثالين يظهر فيهما يجب ألا 
الاحتيال على الدخول بتفريغ حجّة الحجب من معناها، ما الإشارة إلى 
أن عامّة نصوص هجاء الذا  إنما هي تحايلٌ لدخول المجالس، أو القرب 
ً إلى الكسب، ولقد ارتبط التكسب والشعر  من أصحاب المقاما ، سعيا

الترال الشعري العربي، حتى كاد  السيادة تكون  ارتباطا وثيقا في
التي اكتشف بعض شعرائها )مثل النابغة  -مقرونة بالشعر، منذ الجاهلية 

إلى اليوم، ولكن  -والأعشى وزهير( أن الشعر بضاعة نافقة عند الأسياد 
هذا الارتباط لم يسِرْ على وتيرة، بل مرّ بتطورا  مختلفة ولكنه في 

يضعف في كل طور من أطوارا، كما كان الشعراء المجمل يتراخى و
يكثرون، وتضي  دونهم الأبواب والمجالس، والذين يحظون منهم بالشعر 
الرفيا المراسميّ قلة، فيلجأ نفرٌ منهم ممن ضاق  بهم الحيل إلى 

وإهانة الذا ، ومن النصوص اللافتة في هذا السيا  نصٌّ  (12)التحام 
مّـ  فيه هيئته ومنطقه، وهجا ه232عثر  عليه لأبي العجل )  ـ( ح 

 :نفسه، وصرّح بأنه إنما فعل ذلك )لأنه يأمل أن يحمله حمقه على بغل(
ى أن المتوكّل دخل دمش  فتلقاا " أبو العجل راكباً على قصبة،  يرو 
وفي إحدى رجليه خف وفي الأخرى نعل، وبين يديه غلام بيدا غاشية، 

لطوامير، فنظر إليه المتوكل وعليه دراعة، وعلى رأسه قلنسوة من ا
 فتبسم وقال: ويحك جُنِـنْ   بعدنا؟ فأنشأ يقول: 

 شددددددددددده شددددددددددده علدددددددددددى العقلّدددددددددددلِ         
 

 مدددددددددددددا هدددددددددددددو مدددددددددددددن شدددددددددددددكللّي 
 
 
 
 
 

 صددددددددددددددددددددددددداحبهُُ مفلدددددددددددددددددددددددددولسٌ         
 

 قليدددددددددددددددددددددددددددل ذي الحيلّدددددددددددددددددددددددددددل 
 
 قدددددددددددد اسدددددددددددترح  مدددددددددددن الدددددددددددـ 

     

 ـددددددددددددددددددددددددددددددلوام والعددددددددددددددددددددددددددددددذلّل 
 
 

                                                 

يهــو في طـــور  ،(  فصّــلت هـــما الــرأي في سثـــ  الموســوم بــــ)التبس  بالت ــام  يالرقاعـــا  في ال ــعر العباســـ (12)
 الب ر.
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 فمددددددددددددا أبددددددددددددالي مددددددددددددا الددددددددددددذي         
 
 

 لددددددددددددديقلددددددددددددد  ومدددددددددددددا قيدددددددددددددل  
 
 وحُمُقِددددددددي قددددددددد صدددددددديّر ذا العددددددددـ 

      

لاً لِلِددددددددددددددددددددي  ددددددددددددددددددددو   ـددددددددددددددددددددالم خ 
 
 آمدددددددددددددددددددددددددل أن يحملندددددددددددددددددددددددددي          

 

 حـمْقددددددددددددددددـي علددددددددددددددددى بغلّددددددددددددددددل 
 
 مددددددددددن عنددددددددددد ذا السدددددددددديدّ والددددددددددـ 

 

 ـمنددددددددددددددددددددددددـعم الـمــفضل ددددددددددددددددددددددددـل 
 
 أميددددددددددددددددر ديددددددددددددددددن المؤمنددددددددددددددددـ 

     

 ـدددددددددددددددددين المتوكددددددددددددددددددل لِلِددددددددددددددددددي 
 
ً وأمر له بخلعة ووصله بعشرة آلاف   فاستفرف المتوكل ضحكا

 [.453-452، ص33]  درهم"
يصرّح أبو العجل بالحم  في عدة مستويا ، مستوى تحمي  الشكل 
واللباس والمظهر، ثم مستوى تحمي  اللغة وإفسادها وإعتاهها بتكرار 
الحروف، وانتقاء مستوىً دون  مضطرب  من الألفاظ والوزن، ثم مستوى 

 -وفيه الخليفة-المعاني التي لم يخش فيها أن يصف العالم كله
بالخول/الخدم للأحم ، ثم مستوى التصريح بالحم  وجدواا، وطلب 

المستويا  على هذا النحو التكسب به واستبداله بالعقل، وإن اجتماع هذا 
يؤكد أن هذا التحام  أسلوب حياة مقابل لأسلوب الجد والرصانة، بل هو 
احتجاج ورد فعل  على تراجا مكانة العقل وعدم جدواا، وإفلاس صاحبه، 

م هو إدانة للسلطة التي أقرّ  هذا النظام الفاسد، وعقابٌ لها بأن يهجوها ث
ً بأنها خادمةٌ للأحم ! و يمرّر هذا الهجاء ضمن المتحام  هجاء مضمّنا
ولو قال فيها مدحا لما  ،نص يهجو فيه ذاته، فتضحك السلطة، وتجيزا!
 التفت  إليه  لكثرة بضاعة المدح المعروضة.

هـ( نصان في هجاء ذاته قريبان من هذا، 510ولابن مكنسة ) 
 [:214، ص2، ج34يقول في الأول ]

 أندددددددددددددددددا الددددددددددددددددددذي حدددددددددددددددددددثكم
 

 عنددددددددددددددددده أبدددددددددددددددددو الشدددددددددددددددددمقم  
 
 
 
 
 

 وقدددددددددددددددددال عندددددددددددددددددي إنندددددددددددددددددي
 

 كنددددددددددددددددد  ندددددددددددددددددديم المتقدددددددددددددددددي 
 
 وكندددددددددد  كندددددددددد  كندددددددددد  كنددددددددددـ 

 

 ـددددددددددد  مدددددددددددن رمددددددددددداة البندددددددددددد  
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 حتدددددددددددى متدددددددددددى أبقدددددددددددى كدددددددددددذا   
 

 تيسدددددددددددددددددا طويدددددددددددددددددل العنددددددددددددددددد  
 
 
 

 بلحيدددددددددددددددددددددددددددددة مسدددددددددددددددددددددددددددددبلة     
 

 وشـدددددددددددددددددددددددـارب مــحـلّدددددددددددددددددددددددـ   
 
 ياليتهدددددددددددددددددا قدددددددددددددددددد حلقددددددددددددددددد      

 

 مددددددددددددن وجدددددددددددده شددددددددددددي  خلدددددددددددد  
 
 :  [215-214، ص2، ج34]ويقول من الثاني  

 عشددددددددد  خمسدددددددددين بدددددددددل تزيدددددددددـ
 

 ـددددددددددددد رقيعددددددددددددا كمددددددددددددا تددددددددددددرى 
 
 
 

 قدددددددددد كبدددددددددر بدددددددددر ببدددددددددر ببدددددددددر
 

   وعقلددددددددددددددددددددددي علددددددددددددددددددددددى ورا 
 
 لا أرى البدددددددددديض صددددددددددار يددددددددددؤ 

 

 كدددددددددددددددددددددددددـل إلا مــقـدددددددددددددددددددددددددـشرا 
 
 وإذا د  بالحجددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا 

 

  ر  زجدددددددددددددددددددددددددداجٌ تكسددددددددددددددددددددددددددرا 
 
ليشيران إلى أن هذا  -وما يشبهانه من نصوص-وإن هذين النصين  

أشبه  -سبيل التحام ، ويتضمّن إهانة الذا  وهجاءها-السبيل الشعرية 
بمدرسة شعرية نشأ  لها أعرافها، وتتابا عليها مقلدوها، وصار بعضهم 
يحيك على نول بعض. فقد ذكر ابن مكنسة في أول بي  من القطعة 

يحاكي )أبا الشمقم ( ووصفها العماد الأصفهاني بأنها على  الأولى: أنه
، وأنا أرى فيها شِبْه  [214، ص2، ج34] طريقة )أبي الرقعم (

فهي  ،)شه شه على العقلل( :معارضة  لقصيدة )أبي العجل( التي سلف 
وزنها، وطريقتها في العبل بالألفاظ، وهكذا نجد نصا ينتمي إلى  على

 ثة شعراء قبله كلهم لا يدفا نسبته.قائله، وينزع إلى ثلا
أما الثانية فقلدّ فيها ابنُ مكنسة مقصورة  )صريا الدلاء( ذا  الحكم 

[، التي فيها توضيح للواضحا ، وتأكيد على 23، ص 35المجونيةّ]
 البدهياّ .

وأمثلّ على نصوص )التصريح بالتكسّب( في هذا الظاهرة الشعرية 
 :[60، ص36الحجاج، مطلعه ]بنص آخر له سيا  مختلف، لابن 
 ويحددك اسددكْ  فضدددحتني يددا راسدددي

 

 أن  بالضدِّ من رؤوسِ الناسِ  
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 أنددددددددد   واللهِ فدددددددددارفُ القحدددددددددفِ إلا
 

 من كنوز الخباطِ والوسواسِ  
 
 وفيه: 

 سدددديدي كددددم تددددؤخر الوعددددد قصدددددا    
 

 لانصراف عن الهوى وتناسِ  
 
 
 
 
 

التقديم له بوصف  إن التقديم للنص التكسّبيّ بهجاء الذا  يعادل
مشقة الرحلة في سبيل لقاء الممدوح، كلاهما يتخذ تعلةًّ ومطيةً تؤكّد 

 :استحقا  الشاعر للجائزة، وأنه أهلٌ لها
أما وصف مشقة الرحلة ففيه تعظيم للمدوح، وأنه يعُـن ى إليه 
ويستح  العناء، ولو تأمّلنا هذا الحال لتبيـّناّ أن الشاعر لا يعظّم الممدوح 

ف عناءا في سبيل لقائه إلا وهو يهوّن من ذاته ضرورةً، ويسمُها ويص
بأنها دون الممدوح، وأن بينهما شأواً كبيراً في المنزلة، وأنّ رؤية 
الممدوح وحدها تقتضي أعظم مشقةّ فما بالك ببلوف محلهّ ومكانته، 

 والممدوح يطيب له أن يؤكَّد  هذا الفار  ويرسَّ .
ضا المادح والممدوح في محلهّما دون وأما هجاء الذا  فإنه ي

تغيير، ولكنه عوض تثبي  محل الممدوح الذي لا يبُْل غ شأوُا والمبالغة في 
يقرّ ويصرّح بما كان  الثقافة التكسّبيةّ تتضمّنه  :وصف رفيا قدرا

وتواريه، فيضا من ذاته، ويبينّ أنه ضئيل حقير، ويبالغ في ذلك على 
 لعطاء. سبيل الإضحاك الذي يستوجب ا

إن الأسلوبين يلتقيان في أن المعطي رفيا والمستعطي وضيا، 
ولكن الأسلوب الأول يبالغ في التصريح برفا المعطي، والأسلوب الثاني 

  يبالغ في التصريح بوضا المستعطي!.
هجاء الذا  ما لا يظهر فيه قصد التكسّب جلياًّ وثمّة من نصوص  

ذلك فإنه يضمر معاني التكسّب،  في معانيه المباشرة وفي مقامه، وعلى
لأن الاستضحاك، والإدهاش، وكسر أف  التوقا مما يلف  النظر إلى 
الشاعر، ويشير إلى اسمه بين فئام الشعراء، ويرفا رأسه فو  رؤوس 

[، فإذا عُرِف واشتهر كان إلى الكسبِ 420-418، ص37مغموريهم ]
 هرة، التي هي وسيلةبشعرِاِ أقرب، ويكون بهذا هجاءُ الذا  وسيلةً للش

ً ماجناً 236أو  235للكسب، ومن ذلك أن ديك الجن )  هـ( كان "خليعا
ً لما ورل عن آبائه ً على القصف واللهو، متلافا ، 14، ج18] " معتكفا
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[، كما كان يتخوف من لقاء فحول الشعراء ويعدّ نفسه دونهم، وله 52ص
شية أن هـ( حيل استخفى منه  خ198في ذلك خبر ما أبي نواس ) 
ا عنه ] [. وله شعر يهجو فيه 185، ص3، ج38يرى أبو نواس قصور 
 [:110، ص39ذاته على سبيل التماجن، يقول ]

 أيهددددددددددددددددا السددددددددددددددددائل عنددددددددددددددددي    
 

 لسدددددددددددد  بددددددددددددي أخبددددددددددددر منددددددددددددي 
 
 
 
 
 

 أندددددددددددا إنسدددددددددددان براندددددددددددي الدددددددددددـ   
 
 

 ـدددددددددددله فدددددددددددي صدددددددددددورة جندددددددددددي 
 

 بدددددددل أندددددددا الأسدددددددمج فدددددددي العيدددددددـ
 

 ـدددددددددددن فددددددددددددع عندددددددددددك التظندددددددددددي 
 
 أنددددددددددددا لا أسددددددددددددلم مددددددددددددن نفددددددددددددـ 

 

 ـدددددددددددسي فمدددددددددددن يسدددددددددددلم مندددددددددددي 
 
وإننا إذا علمنا أن ديك الجن كان يرى نفسه دون فحول الشعراء  

كما يشير خبرا ما أبي نواس، وأنه كان يتماجن، وأنه كان يبتغي التكسب 
عون لخمول ذكرا، ونقص شأوا عن  ،(13)بشعرا ويقلقه أن يصدا المنتج 

لم نعجب أن يعلي صوته بهجاء ذاته لعله يلف   :شأو مشاهير الشعراء
النظر إليه، وبخاصة أن معاني أبياته تتضمن افتخاراً بشاعريته، ففيها 
وصفٌ لسلاطة لسانه وقدرته على التأثير وعدم سلامة أحد منه فهو لا 
يبالي من تسلط عليه، ولربمّا تسلط على نفسه كما فعل الحطيئة الشاعر 

[ فهو مثله ولا ينقص عنه. وفيها أيضاً 164-163، ص2، ج18الفحل ]
ربطٌ بين صورته وعينيه الزرقاوين وبين الجن، والجنّ مصدر الشعر 
كما تزعم الثقافة القديمة، وبهذا يكون هجاء الذا  تأكيدا للشاعرية ومحلّ 
الشاعر، واستحقاقه الرز  لأدبه، شأو  الشعراء امخرين، ويكون الهجاء 

 .محققّا مقاصد الفخر
إن أبيا  ديك الجن لا يظهر فيها التكسب جلياًّ، ولعلها كان  مجوناً 
محضاً، ولكننا إذا فتشّنا سياقاتهالم نستبعد ذلك، ومثلها ثلاثة أبيا  لأبي 

                                                 

، يإن كـان هــو ذا ــه يقـد اكتســ  ب ـعرو مــن أحمــد يجع ـر ابــن علــ  الهـاصي ، كمــا يـبصُّ خــا   الأهــاني(  13)
يلم يبرح ال ام إو العراا، يلعلـه ي ـيخ إو عـدم سـ رو إو دار الخلافـة بغـداد  ،من ذكر أنه لم يبتجع ب عرو

 .[52-51ص 14،  18مذرز ال عراء، أي إو تحاشيه مزاحمة ال  ول. ]
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هـ( إذ يقول في هجاء لحيته 463جعفر محمد بن إسحا  البحاثي ) 
 [:2430ص 6، ج40]

 يدددا لحيدددة قدددد علقددد  مدددن عارضدددي         
 

ً لا أستط   يا لقبحها تشبيها
 
 
 
 
 

 طالدددد  فلددددم تفلددددح ولددددم تددددك لحيددددة 
         

 لتطول إلا والحماقة فيها 
 
 إنددددددددي لأظهددددددددر للبريددددددددة حبهددددددددا   

        

 والله يعلم أنني أقليها 
 
في أننا لا نجد في ظاهرها ما تشترك هذا الأبيا  ما التي قبلها  

الذين اقترن  يدل على مقصد التكسّب، ولكن البحاثي هذا من الشعراء
-2427ص 6، ج40] الجد والسخف، العلم والتحام  :عندهم النقيضان

وهو مـمّن وعى كيف يرتز  بالسخف في شعرا حين انسدّ  [ 2432
   : [2433ص 6، ج40]أمامه أبواب الارتزا  بالجد، يقول واصفا ذلك

 إندددددددي لمدددددددرزو  مدددددددن النددددددداس إذ         
 

 أصبح  من أحذ  حذاقهم 
 
 
 
 
 

 مدددددددا ذاك مدددددددن فضدددددددل  ولكنندددددددي         
 

  أخال  الناس بأخلاقهم 
 
تحامٌُ ، صرّح به حين قال:  -في النص الأول-وهجاؤا لذاته  

)الحماقة فيها(، وهو جزءٌ من سخفه ومجونه اللذين حذقهما ورُزِ  بهما 
 كما يعلن في النص امخر.

وفي إشارته إلى كونه يخال  الناس بأخلاقهم علامة على وعي  
الشاعر بالتطوّرا  التي طرأ  على الشعر ومقاما  تلقيه، ومسايرته 

 لهذا التطوّرا . 
وأختم التمثيل على النصوص التي ي ضْمُرُ فيها مقصد التكسب، 

هـ(، 549والتقرب من أصحاب المقاما  بنصين لأبي الحكم الطبيب) 
ً لنفر  من معاصريه، وشهر نفسه بالمجون والهزل، وكان  شاعراً مدّاحا

[، وكان من أمرا أن 333ص 17، ج15الوضاعة( ]وله ديوان )نهج 
، فقال نصين مطلا  خرج مرة من دار أحد ممدوحيه سكراناً!، فعثر، وشُجَّ

 :[616، ص31أحدهما ]
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وقعددددد  علدددددى رأسدددددي وطدددددار  
 عمدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددامتي  

 

 وانبطح  على الأرض 14وضاع شمشكي 
 
 
 
 
 

 :[616، ص31والثاني]
 تددددددددددددددرك النبيددددددددددددددذ بددددددددددددددوجنتي   

 

 جرحا كـ..ـسِّ النعجةِ  
 
 
 
 
 

وربما رأى بعضهم أن لا مقصد من هذين النصين إلا التطايب 
والعبل، ولكنك إذا ربطتهما بسيا  خروج الشاعر من بي  ممدوحه، 

 وتمعنّ  في قوله ختماً للنص الأول:
 ولا خيددر فددي قصددف  ولا فددي لددذاذة      

 

 إذا لم يكن سُكْرٌ إلى مثل ذا يفضي 
 
 
 
 
 

 وختماً للثاني:
 وعلمددددددددددددددددددددد  أن جميدددددددددددددددددددددا ذ

 

 لك من تمام اللذةِ  
 
 
 
 
 

 مدددددددن لدددددددي بدددددددأخرى مثدددددددل تلدددددددـ
 

 ـك ولو بحل  اللحيةِ  
 
وجد   فيهما إشارا  إلى رغبة المعاودة إلى ذلك المجلس وما  

)التامة(، ومحاولة  تبرئةِ الممدوح من النقص، وخشيةً يكون فيه من اللذة 
مبطّنةً من أن يقصى الشاعر عن ذلك المجلس الذي افتضح فيه، وإمعاناً 

 في التماجن وإضحاك أصحاب المجلس إضحاكاً مدرّاً للعطاء.
وبهذا النص أختم صلب هذا البحل الذي فتش  فيه عن نصوص 

ف ما وراءها من بواعل ودلالا ، هجاء الذا ، ثم فتش  فيها مبتغيا كش
ولا بد أن أشير إلى أن الإنسان المقهور، الذي لا يملك أن يكون فاعلا 
ً للسلطان يكتسب قيمته من مدى تقريب السلطان إياا، ولا  بذاته بل تابعا

يشعر بالعجز والضعة، ويرجا على ذاته فيسهم  :يستطيا الاستقلال عنه
في تبخيسها، ويزدريها " ويخجل منها، ويودّ لو تهرّب من مواجهتها، 
كما ينقم عليها في الوق  نفسه، وهنا يكيل النعو  السيئة لنفسه، متهما 

.. على .يميل إلى إنزال العقاب بنفسه .إياها بالتقصير والتخاذل والجبن
وبذلك يصبح حليف المتسلط الأول في حربه ضد  تخاذله واستكانته 

                                                 

، 8(  ال م ك نـوع مـن البعـال، يلم أجـدو في المعـاجم، يلبـن يجـد  بيتـ  لابـن  جـا  يصـر ان  عبـاو. ]14)
 [82ص 3 
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[. فإذا كان ذلك المقهور 42،ص41وجودا ووجود امخرين أمثاله" ]
شاعراً لا يقيس قيمة ذاته إلا بمدى قربها من السلطان، ورضا السلطان 
ً إلا فيما يهبه السلطان، ثم لم يستطا أن يستلح   عنها، ولا يجد له رزقا

بذلك ويدفا الفقر والعوز، ثم بذل كل ما في  بحاشية السلطان  ليغتني
ً في قيمة شعرية  -وسعه ليحظى فلم يحظ  أو كان ذلك الشاعر راغبا

تمنحه إياها الشهرة المشترطة بتلقيّ السلطان لشعرا، ثم لم يجد إلى كل 
ذلك سبيلا  فإنه يرتد على نفسه فيهينها ويحقرّها إهانةً وتحقيراً يرجعان 

ثم على الشعر ذاته ومن ينتسب إليه، وبهذا فإن  ،الشاعرةعلى ذاته 
التحقير إذا وقا لا يقف على المحتق ر/المحتقِر بل ينداح ليشمل الشعر 
ذاته، ويصير ذلك التحقير إسهاماً في تقويضِ صروح الشعر، وتبخيسِه، 
والتهوينِ من شأنه وشأن الموصوفين به، ولذا برز  في تلك العصور 

ن الشعر، وتهوّن من قيمة الشعراء، كقول أبي قطاٌ شعرية تضا من شأ
 :[27، ص35المكارم المطهَّر البصري ) ؟( ]

 رأيدددُ  الشدددعر  للسددداداِ  عدددزاً         
 

 ومنقبدددددددددةً وصددددددددديتاً وارتفاعدددددددددا 
 
 
 

 وللشدددددعراءِ هونددددداً وانخفاضددددداً  
        

 ومجلبددددددددددةً لددددددددددذلّ  واتضدددددددددداعا 
 
   :[4، ص42وقول أبي سعيد الرستمي ) ؟( ] 
 تركددددُ  الشددددعر  للشددددعراءِ إنددددي       

 

ددق طِ المتدداعِ    رأيددُ  الشددعر  مددن س 
 
وقد وجد  في نصوص )هجاء الذا ( ونصوص )استدعاء  

الهجاء( دلالا  على تقلصِّ حاكميةّ الهجاء على الشرف، وقدرته على 
الرفا والوضا، ودلالا  على انحسار دائرة تلقيّه نحو الإمتاع والتسلية 

كما وجد  اختلاف سبيل التكسّب بشعر الهجاء، فقد كان والإضحاك. 
الشعراء يتكسبوّن بتخويف الأشراف وعلية القوم من الهجاء، ثم صاروا 
يتكسبون بإضحاك المانحين بمعاني الهجاء، ويقولون تلك المعاني بحسب 
ما يطلبه المانحون، ولو كان في ذلك إذلالٌ للشعراء، وبهذا فإن الشاعر 

ً ماضيا هو الشعرالذي كان يق ً يملك سلاحا  ،دّم ذاته عزيزاً قوياّ مهابا
يقدّم ذاته ذليلا متكسّباً يملك أداة أشبه بأدوا   -في بعض أحواله  –صار 

 المهرجين والمسليّن والممتعين المضحكين، وتلك الأداة هي الشعر.
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ومما وجدته أيضاً أن السلطة المانحة التي ترعى الشعر والشعراء 
هاما مباشرا في تخلخل القيم ونشوء بعض الظواهر الشاذة، فقد أسهم  إس

كان  تحفزّ الاستخفاف ببعض القيم، وتقرّب الشعراء المستهترين، متخليّة 
عما يجب عليها من قما كل شذوذ خاط   ينب . كما أن السلطة عبر 
ً غير مباشر في نشوء  تاري  علاقتها ما الشعراء قد أسهم  إسهاما

حرافية للتكسّب بالشعر، وذلك بسبب التاري  الطويل من دعم الظواهر الان
السلطة تقدّم  :كلا الطرفين ل خر والأخبار المتكاثرة المروية في ذلك

الجوائز للشعراء، والشعراء يثبتّون مكانة السلطة بشعرهم، حتى قرّ في 
وعي الشعراء المحدثين استحقاقهم الرز  بشعرهم، وألا سبيل للرز  إلا 

هم، فلما جبههم الواقا بضد ما ظنوا انحرف شعرهم إلى سُبلُ  بشعر
 .بعضها سلبي، ومنها )هجاء الذا ( وظواهر محدثة،

وأخيراً أشير إلى أن ما وجدته من نصوص )هجاء الذا ( قليل، 
وغالبه كان مقطوعا   مرتبطةً بأخبار  تتعلّ  بإمتاع المانحين، وليس 

ولها، وينتقي معانيها، ويطوّلها، وذلك نصوصاً تأملية يتلبلّ الشاعر في ق
يؤكد أنها ظاهرة شاذة، ألُجِ  إليها الشعراءُ إلجاءً حين لم يجدوا عنها 

 محيصاً.  
 .والحمد لله رب العالمين

 
 المصادر والمراجع
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Abstract. By tracking the history of poetic purposes, we find that it interacts with the social, economic 

and cultural developments. And we will find in the texts of these purposes profound cultural implications 

that not only foretell these developments but also its causes and generators and relation to other aspects. 
Examples of poetry purposes are satire and pride. It is known that pride in poetry is said to honor the 

poet’s self or group and not to his opponents. However, Satire in poetry is in contrast said to opponents 

and not to one’s self or group. Therefore, it is odd to find self-satire poetry in the Abbasid age which 
contradicts pride! 

       In this study I will track all what has been written within this purpose and its generators 

through connecting the context. Especially the context of earning from poetry and the relation between 
the poets proposing pride and –as expected- with grantors and any development in such. I also traced the 

implications of this phenomenon related to satire in terms of its effectiveness and the magamat (melodic 

modes) of receiving.  
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