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 الأندلسي الشعر في العشر المعلقات شعراء أثر
 

 القرارعة المحسن عبد عبيد سالم .د
الاجتماعية والدراسات العربية اللغة بكلية مساعد أستاذ  

 بها الناطقين لغير العربية اللغة تعليم وحدة
 القصيم جامعة

 
 اتجــ  فقــد ،الأندلســيين أشــعار بعــ  في العشــر المعلقــات شــعرا  أثــر بدراســة البحــ  هــ ا يعــىملخصصا الب.صص . 

 هـ ا فجـا  ،الشـعر  خطـابهم في واضـحا   ظهـر مـا، العشـر المعلقـات أشـعار دراسـة علـ  الأنـدل  شـعرا  مـ  العديد
 دو  المبــى في كــا   مــا ومنهـا ،معــا والمعــى المبـى في كــا   مــا :منهــا ،متعـددة أنمــا  وعلــ  ،وجليـا واضــحا بيــنهم الأثـر
 المبى. دو  المعى في أو، المعى

 العديد في ،المعلقات وشعرا  الأندلسيين الشعرا  بع  بين التأثر لمظاهر موجزة بلمحة البح  افتتاح تم
، ودواعيها ونشأتها، المعارضة مفهوم البح  استعرض كما  العلمية. أو، الأدبية أو، الفكرية: سوا ، الجوانب م 

 الأندل  شعرا  بها عارض التي المعارضات م  للعديد تصدى االأندلسيين. كم أثار في المعلقات شعرا  وحضور
 التي والتوصيات النتائج بأهم م يلا، الشواهد ه ه في الفني التشكيل عل  مُعرجا  ، العشر المعلقات شعرا  بع 

  الدراسة. عليها اعتمدت التي والمراجع المصادر وبأهم، الدراسة إليها خلصت
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 مقدمة

، خضع الشعر الأندلسي في الكثير من مظاهره للمؤثرات المشرقية
كون العنصر البشري الذي كوّن هذا ، في ذلك عوامل عدة منها ساعدت
فهم الأحفاد وأبناء الأحفاد ، هو ذلك الامتداد للعنصر المشرقي، الأدب

ومن توافد لم ينقطع للقبائل العربية عن الجزيرة ، للفاتحين المشارقة
وأدب جاهلي ، وحديث، قرآن ذلك الموروث الديني من عضد، الأندلسية
ً للعلم ؛والرحلات المتبادلة بين المشرق والمغرب، وإسلامي أو ، طلبا
 فانتشرت جُل مصادر، ما جعل التواصل مستمراً ، أو الزيارة، التجارة

عني بها الأندلسيون ، ومؤلفات، من دواوين، الأندلسالأدب المشرقي في 
وأما أهل الأندلس ، )إلى شرح وتحليل، من حفظ ودرس ؛أيما عناية

فأفادهم التفنن في التعليم وكثرة رواية الشعر والترسل ومدارسة 
حتى ، وانغرست في أذهانهم، فتأصلت العربية في نفوسهم  0(1)(العربية

وأصبحوا ، )في أدبهم وعلمهم وفنهم برع منهم من طاول المشارقة
. مترسمين في (2)(للتعبير عن حياتهم ومعقتداتهم -يعني العربية-يتخذونها 

وبنوا على أساسها لبنات ، خطاهم تلك الحضارة المشرقية الخالدة
يرجعون ، وإن أهل هذا الأفق أبوا إلا متابعة أهل المشرق، )حضارتهم

حتى لو نعق بتلك الآفاق ، إلى قتادة إلى أخبارهم المعتادة رجوع الحديث
، لجثوا على ذلك صنمًا، أو طن بأقصى الشام والعراق ذباب، غراب

 ً  .(3)(وتلوا ذلك كتاباً محكما
فلم يتركوا مادة علمية أو رسالة أدبية ظهرت في الشرق إلا حاولوا 

، وفق أساليبهم ورؤاهم، والنسيج على منوالها، الاحتذاء بها وتقليدها
ليس من كل ذلك ، ولا ديوان، ولا رسالة نثرية، هناك كتاب أدبيوليس )

كالبيان ، إلا نقلوه إلى بلادهم فور ظهوره في المشرق، عمل جيد
ورسائل ، واللزوميات، وسقط الزند، ورسالة التربيع والتدوير، والتبيين

                                                           

 .539، 3ج ، 1981، 1  ، نهضة مصر، علي عبد الواحد :ت، المقدمة، اب  خلدو  (1)
 .12، 3  ، مصر، دار المعارف، اب  زيدو ، د. شوقي ضيف (2)
 2، 1، 1، 1967، بيروت، دار الثقافة، د. إحسا  عباس :ت، ال خيرة في محاس  أهل الجزيرة، اب  بسام (3)
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، ومقامات الحريري... وراجت أسواق النثر والشعر، بديع الزمان
 .(4)(وتعددت الأسواق

، وبموضوعاته المتعددة، فجاء تقليدهم خاصة في الشعر واضح بين
ً من أبواب الشعر المعروفة) إلا قرعوه ، ولم يترك أهل الأندلس بابا

فواطؤوهم ، ضمن ما ترسموا به أهل المشرق، ونوعوا أغراضه وفنونه
وعارضوهم في مشهورات ، وشاركوهم في أساليبهم، في معانيهم
ومنه ما طبعوه ، ولا شقوا غبارهم، لم يبلغوا شأوهمولكنهم ، قصائدهم

كوصف الطبيعة والعمران ورثاء ، وبزوا به المشارقة، بطابعهم الخاص
 .(5)(الممالك البائدة

وكان للخليفة الناصر وابنه الحكم اليد الطولى في وحدة واستقرار 
المشرق حيث عملا على استقدام العلماء والأدباء والشعراء من ، الأندلس

وتشجيعهم على التأليف والترجمة فقد دعا الحكم الناصر أبا علي 
حيث كان ، وأكرمه وأختص به ابنه الحكم المستنصر، من بغداد، (6)القالي

حمل معه إلى أهل ، القالي من أحفظ أهل زمانه باللغة والشعر والنحو
ن وبخاصة نقله للعديد م، الأندلس الكثير من علوم المشارقة وآدابهم

سواء الجاهليين منهم أو الإسلاميين والتي تلقفها شعراء ، دواوين الشعراء
 .الأندلس بكل شغف واهتمام

فأطلقوا على ابن ، حتى وصل هذا الإعجاب إلى التلقب بألقابهم
، وابن زيدون ببحتري الأندلس، الخطار حسام ابن ضرار الأندلسي عنترة

سعيد المريني متنبي  وميمون الخطابي وابن هانئ وأبي وابن دراج
كما ، وممدونة خنساء العرب، وابن خفاجة بصنوبري الأندلس، الغرب

، وفاس ببغداد، فسموا إشبلية بحمص، أسماء حواضر المشرق استعاروا
 وغرناطة بدمشق. وجيان بقنسرين، وشريش بفلسطين

                                                           

 .12، اب  زيدو ، د. شوقي ضيف (4)
 .40، 1954، 2  ، القاهرة، التجارية، تاريخ آداب العرب، الرافعي (5)
دخل قرطبة سنة ، كا  م  أحفظ أهل زمان  للغة والشعر ونحو البصريين،  هو إسماعيل ب  القاسم اللغو  (6)

 .286، 1م، بيروت، دار الثقافة، د. إحسا  عباس :تحقيق، وفيات الأعيا ، اب  خلكا  .ه330
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فابن عبد ربه ، كما جاءت تصنيفاتهم مطابقة لمصنفات المشرق
وابن بسام في ذخيرته ، حاكى في عقده ابن قتبية في كتابه عيون الأخبار

كما حاكى ابن حفص بن برد ابن العميد في رسائله ، الثعالبي في يتيمته
من خلال تلقب الخلفاء ، بل تعدى الأمر إلى أكثر من ذلك ؛الديوانية

، والمؤيد، والمستعين ،والمعتضد، كالمعتمد، الأندلسيين بالخلفاء المشارقة
 والمقتدر.

لقد تناولت هذه الدراسة موضوع أثر بعض شعراء المعلقات العشر 
أو التشكيل ، أو الصور، أو المعنى، سواء باللفظ، و بعض شعراء الأندلس

ما ، وعملت المعارضة على الربط بين شرقي الوطن وغربيه، اللغوي
والتي ، ي أدت إليهابغض النظر عن الدواعي الت، جعلها ظاهرة عامة

إلى مرحلة ، جعلت للأندلسيين بصماتهم الخاصة التي تعدت مرحلة التقليد
 الإبداع والبراعة والابتكار. 

من خلال ، اعتمد الباحث في دراسته هذه على المنهج التحليلي
، ونقدها، والعمل على تحليلها، استقراء المعلومات من مصادرها الأصلية

إلى المصادر والمراجع التي تناولت الموضوعات بالإضافة ، ومقارنتها
 بعناصر هذه الدراسة. المتصلة

فقد تمّ الاطلاع ، أما عن الدراسات السابقة والتي تناولت هذا الجانب
بالمعارضات في  :إيمان الجمل الموسومة كدراسة، على العديد منها
وكتاب المعارضات في الشعر الأندلسي للباحث يونس ، الشعر الأندلسي
تناولت بعض  التي، والمعارضة الشعرية لأحمد زبير، طركي سلوم

 .الجوانب في هذه المعارضات
 وخاتمة.، وأربعة فصول، مقدمة :تم تقسيم البحث إلى 

وتناولت تعلق الأندلسيين ، فقد كانت تمهيداً للموضوع :أما المقدمة
، وطرق بحثهم، ومعانيهم، وتتبعهم لهم في أساليبهم، بشعراء المشارقة

 حتى كانت أعمالهم وأفعالهم صدى للمشارقة.
، تمّ الحديث فيه عن معنى المعارضة لغة :الفصل الأول

 ً  ودواعي.، نشأة، واصطلاحا



 291 الأندلسي الشعر في العشر المعلقات شعرا  أثر

تناول فيه الباحث حضور بعض شعراء المعلقات في  :الفصل الثاني
ا في آثارهم الشعرية بشيء من ممن خلدوه، ذاكرة بعض شعراء الأندلس

 التوسع والتفصيل.
تمّ الحديث فيه عن معارضات أهل الأندلس لشعراء  :الفصل الثالث
 المعلقات العشر.

 (السمّات الفنية، )تناول فيه الباحث التشكيل الفني :الفصل الرابع
من ، وشعراء المعلقات العشر، بين بعض شعراء الأندلس، المشتركة

 و الخارجية.، الموسيقى الداخلية :حيث
التي خلص إليها الباحث في ، حوت أهم النتائج والتوصيات :الخاتمة
 .والمراجع التي تم الرجوع إليها، مع توثيق لأهم المصادر، هذه الدراسة

 

 المعارضات: الفصل الأول
عارض فلان ) :ما يلي (عرض)جاء في لسان العرب في مادة  :لغة

 ً في طريق وأخذ في طريق آخر فالتقيا. وعارضته في إذا أخذ ، فلانا
أي أتيت إليه ، وعارضته بمثل ما صنع، المسير أي سرت حياله وجاريته

 .(7) (وفعلت مثل ما فعل، بمثل ما أتى
وعدل ، عارض الطريق جانبه) وجاء في القاموس المحيط ما يلي:

ً بمثل صنيعة، والكتاب قابلة، وسار حياله، عنه إليه مثل ما أتى ، وفلانا
 .(8) (ومنه المعارضة، أتى

دائما عارضه بمثل  (نجد تحت مادة )عرض، وفي مختار الصحاح
 .(3)أي أتى بمثل ما أتى( ، ما صنع

 وتارة حول المناقضه.، والمماثلة، فقد دارت كلها حول المباراة
 ً  :بأنها تعرف :اصطلاحا

                                                           

 .188، 6ج ،، لبنا ، دار الكتب العلمية(، ض -ر -ع، )لسا  العرب، اب  منظور (7)
  346، 1ج، 1952، 2 ، القاهرة، مكتبة الحلبي (ض –ر  – 4، )القاموس المحيط، الفيروز آباد  (8)
 275، 1957، 2 ، تحقيق أحمد عبد الغفور عطار، ض(-ر-)ع، مختار الصحاح، الراز  (8)
 .85، 1977، جامعة الفاتح، منشورات كلية التربية، معجم المصطلحات البلاغية العربية، بدو  طبانة (8)
 .72، 1954، القاهرة، 2تاريخ النقائ  في الشعر العربي  ، أمجد الشايب (8)
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عارضت وأصله من ، المقابلة بين كلامين متساويين في اللفظ)
أن يقول الشاعر قصيدة في ). أو (4) (السلعة بالسلعة في القيمة والمبايعة
ويأتي شاعر آخر فيعجب بهذه القصيدة ، موضوع ما من أي بحر وقافية

فيقول قصيدة من بحر الأولى ، وصياغتها الممتازة، لجانبها الفني
حرصاً ، أو مع انحراف عنه يسير أو كثير، وفي موضوعها، وقافيتها

أو يفوقه.... فيأتي بمعان أو ، على أن يتعلق بالأول في درجته الفنية
أو تسمو عليها بالعمق أو ، صور بإزاء الأولى تبلغها في الجمال الفني

 (أو فتح آفاق جديدة في باب المعارضة، أو جمال التمثيل، حُسن التعليل
(5). 

، فإن المعارضة تكون ناقصة، أما إذا نقص ركن من هذه الأركان
 مع إخلال في، كأن يلتزم الشاعر اللاحق بمعان القصيدة التي يعارضها

لكنها تبقى ، أو في اختلاف الموضوع، أو القافية أوفي كليهما، الوزن
 ممارستها عند القدماء.، معارضة منضبطة ضمن هذا المصطلح

 ً فقد أشار إليها ، وإن لم يصرح بلفظها، استعملت المعارضة قديما
واستعمل حازم ، (9)زنته بين أبي تمام والبحتريالآمدي في موا
 .(10)بين الشاعرين (المفاضلة)القرطاجني لفظة 

 كما ذكرها الجرجاني في وساطته بين المتنبي وخصومه.
في عمدته عند إشارته إلى فصحاء ، (11)وألمح إليها ابن رشيق

وقد ظهر هذا المصطلح في وقت مبكر عند الأندلسيين ، العرب من قريش
في عقده  (ه328ت )حيث صرح به ابن عبد ربه القرطبي، القدامى

 .(12) (...ومما عارضت به صريح الغواني في قوله، )بقوله

                                                           

 .12، 1944، بيروت، دار المسيرة للصحافة والطباعة والنشر، محي الدي  عبد الحميد :ت، الموازنة، الأمد  (9)
، دار الغرب الإسلامي، محمد الحبيب ب  خوج  :ت، منهاج البلغا  وسراج الأدبا ، حازم القرطاجني (10)

 386، 1986، 3  ، بيروت
 .211، 1، محيي الدي  عبد الحميد :ت، دار الرشاد الحديثة، اب  رشيق العمدة (11)
 .398، 5، 1965، القاهرة، أحمد أمين وآخرو  :ضبط وتصحيح، العقد الفريد، اب  عبد رب  (12)
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على اعتبار ، )بدير متولى أن معارضات الأندلسيين قد جاءت ويعد
وكثر بها كثرة ، أوحت بها تلك البيئة، أنها نوع من الترف الفني الأدبي

 .(13) (بالغة
، والمطمح، والقلائد، للمصادر الأندلسية كالذخيرةفالمتصفح 

حيث جاءت ، يجد العديد من النصوص في هذا الجانب، والنفح
 نتيجة اعترافهم بأستاذيتهم وفضلهم ؛للمشارقة معارضات الأندلسيين

 .وريادتهم 
اتسمت المعارضات بين الأندلسيين وشعراء المعلقات؛ وفق سمات 

وما كان على مستوى ، توى الألفاظمنها ما كان على مس، مشتركة
وكان ، حتى جاءت صورهم غاية في الخصوصية في أغلبها، المعاني

، الشاعر الأندلسي يضع نصب عينيه معجم وقوافي الشاعر الجاهلي
وكأنه بهذه المحاكاة يوجه ، فيأخذ بالبناء على أساس هذه القصيدة لبنة لبنة

بصورها وتشبيهاتها وتشخصيها ، المتلقي إلى تلك القصيدة الجاهلية
 واستعاراتها.

لما  ؛حتى جعلوا من القصيدة الجاهلية المقياس والأنموذج المحتذى
إن القصيدة ، )لها في نفوسهم من وقع ومكانة. وفي ذلك يقول يوسف بكار

والأنموذج الأمثل الذي اتخذه النقاد ، الجاهلية كادت تكون المقياس الوحيد
وفي أحكامهم على ، القصيدة وبنائها من ناحية واتبعوه في كلامهم عن

إذ لم يكتف معظم ، الشعر والشعراء في مختلف العصور من ناحية أخرى
بل راحوا يدعون إلى الإلتزام بمنهج القصيدة ، النقاد بتفضيل القصيدة

 .(14) (الجاهلية
ولما كانت المعارضة إحدى المصطلحات النقدية المتداخلة مع 

كالاقتباس والتضمين والإغارة والانتحال ، اتغيرها من المصطلح
ً عنها من حيث أن، والسرقة السارق المعارض لا :)إلا أنها تختلف نسبيا

                                                           

 .114، 1964، القاهرة، قضايا أندلسية، بدير متولي (13)
 .28، 1983، 2  ، بيروت(، في ضو  النقد الحدي )بنا  القصيدة في النقد العربي القديم، يوسف بكار (14)
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ً ، ينكر معارضته لقصيدة سابقة ً في قصيدته أحيانا ، بل يضمن منها شيئا
 .(15)(بخلاف السارق الذي يحاول جاهداً إخفاء سرقته
من خلال الاحتذاء ، لشعريفهي تطمح إلى الارتقاء بالعمل الفني ا

ً ، )والمجاراة لأنها كانت من ، يتوسل صاحبه بقدراته الفنية، اختياراً شعريا
 (ومجاورته من زاوية ثانية، من زاوية، لمجاراته، أجل احتذاء نموذج ما

(16). 
 

                                                           

 .413، 1987، بيروت، العلميةدار الكتب ، عل  مهنا :ت، البديع في نقد الشعر، عبد الرحم  إسماعيل (15)
، 1  ، الربا ، دار أبي رقراق، عتبات التناص في القصيدة المغربية، المعارضة الشعرية، أحمد زنيبر (16)

2008،57. 
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 حضور شعراء المعلقات لدى الشعراء الأندلسيين : الفصل الثاني
تمثلت ، كبيرة في عيون أهل الأندلسمكانة بلقد حظي أهل المشرق 

ومنها تكرار ، في تكرار ذكر المشرق وأهله في آدابهم النثرية والشعرية
ذكر أسماء أهل المعلقات في أشعارهم لما لهم من مكانة وخصوصية لم 

فقد تم تداول هذه الأسماء في العديد من  ؛تكن لغيرهم من شعراء المشرق
 دبية.أو الآثار الأ، الأبيات الشعرية

، يعرج على ذكر عمرو وعنترة، وابن عبد ربه في مدحه للناصر
 :(17)بقوله 

 إقصصصدامُ عمصصصرو وبصصصصصأسُ عنتصصصصصصصصصصصصصصصصصرة  
 

 ينهصصصصصضُ في ريثصصصصصصصصصة  وفصصصصي عَجَلِصصصصصصة 
 :(18)يقول، وفي ذكره لجرير وعدي وزهير 

 حليصصصصصصصصصصصصصصصصصصا   قصصصصصصصصصصصصصصواف ألبسصصصصصصصصصصصصصصصت
 

 مصصصصصصصصصصصصصن الحسصصصصصصصصصصصصصصصن البصَصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصدي 
 

 تعالصصصصصصصصصصت عصصصصصصن جريصصصصصصصصصصصصصر  بصصصصصصصصصصصصصل
 

 زهيصصصصصصصصصصصر  بصصصصصصصصصصصصصصصل عصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصدي 
 :(19)قولهفي ، وعنترة عند ابن قزمان 

 وألمم بشيء  من خرافاتِ عنت  
 

 وألمعْ ببعض  من حكاياتِ سوسانِ  
 :(20)في قوله، كما هو امرؤ القيس عند ابن حمديس 

 معاهدُ ما زال امرؤ القيسِ بينها
 

 يصُعَبَّرُ عن عهدِ الهوى ويتجمُ  
 :(21)وقوله 

 وفيكِ على الرُّواضِ إدلالُ صعبة  
 

 القيسِ إذلالُ ينالُ بها عزر امرئَ  
  

 :(22)وقوله

                                                           

 .148، بيروت، مؤسسة الرسالة، محمد الداية :ت، الديوا ، اب  عبد رب  (17)
 .52، المصدر السابق (18)
، 1م ، بيروت، دار صادر، د. إحسا  عباس :ت، الأندل  الرطيبنفح الطيب م  غص  ، المقر  (19)

120. 
 .410، الديوا ، اب  حمدي  (20)
 .356، المصدر السابق (21)
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 مَنْ ملكَ اُلله حُسنَ القولِ مِقولهَُ 
 

 فلو رآه ابن حجر  عاد كالحجرِ  
 :(23)وقوله وهو يذكر زهيراً  

 فيا فارسَ الشعرِ الذي ماتَ قِرْنهُ
                                                                                       

0 

 بموتِ زهير  في ارتجالِ غرائبه 
عند وصفه ، ومن ذلك تضمين الشاعر الثغري لاسم امرئ القيس 

 :(24)بقوله، لبلاد تلمسان
 فلو امرؤ القيسِ بن حجر  راءها

 
 قُدما  تسلى عن معاهدِ مأسلِ  

وقد تعلق بمجموعة من شعراء  ؛ثم نرى الشاعر ابن الجياب 
 :(25)بقوله، النابغة وامرئ القيس وزهير والأعشى ودعبل :المشرق أمثال

 أقسم بالقيسين والنابغتين
 

 وشاعري طيء المولردينِ  
 وبابن حُجر  وزهير  وابنهِ  

 
 الأعميينِ   ثم بعدُ  والأعشيينِ  

 
 
 :(26)وقول ابن زمرك في امرئ القيس

 وَحَجرا  أن تشبهَ بابن حِجر  
 

 فبين ضلاله وهُداكَ بيِدُ  
 :(27)بقوله، وابن سهل عند ذكره للنابغة 

 فإن يقلْ فزيادٌ غيَر مُستمع  
 

 وإن يُُارب دعا النعمانَ بالحربِ  
  

 :في مدحه أحد أصحابه (28)وقوله
 وشعرُهُ الطائلُ في حُسنِهِ 

 
 طالَ على النَابغةِ الجعدي 

 
                                                                                                                                        

 .208، المصدر السابق (22)
 .27، اب  حمدي  (23)
 .125، 1م ، نفح الطيب، المقر  (24)
 .127، 6م ، المصدر السابق (25)
 .216، 1997، 1  ، بيروت، دار الغرب الإسلامي، د. محمد توفيق النفير :ت، الديوا ، اب  زمرك (26)
 .70، 1  ، بيروت، دار الغرب الإسلامي، محمد فرج دغيم :ت، الديوا ، اب  سهل (27)
 .116، المصدر السابق (28)
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 :(29)بقوله، وقد تعلق بامرئ القيس ؛كما نراه
 وغنيتهُ شعري به استميلُه

 
 فأبدى ازدراء  بابنِ حجر  ومَعبدِ  

 :(30)وقوله 
 إذا الضليلُ يومَ الحشرِ وافى

 
 فلستُ بداخل  تحتَ اللواءِ  

 :(31)في قوله، والتفات ابن دراج لامرئ القيس والأعشى 
 إن امرأ القيسِ في بعض  لمتهمٌ 

 
 وفي يديهِ لواءُ الشعرِ إن ركبا 

 والشعرُ قد أسرَ الأعشى وقيدهُ  
 

 خُبَّا  وقد قِيل والأعشى إذاَ شربا 
 :(32)بقوله، وقد فضله على النابغة، في مدحه لممدوحه، وابن سهل 

 فإن يقلْ فزيادٌ غيُر مُستمع  
 

 وإن يُُارب دعا النعمانَ بالحربِ  
 واسمه زياد بن معاوية.، فزياد هنا النابغة الذبياني 

لدى ، المعلقاتتلك بعض الإشارات الموجزة في حضور شعراء 
 بعض شعراء الأندلس.

                                                           

 .106، المصدر السابق (29)
 .47، المصدر السابق (30)
 .309، 1961، 2  ، بيروت، المكتب الإسلامي، مكيت. د. محمود ، الديوا ، اب  دراج القسطلي (31)
 .70، الديوا ، اب  سهل (32)
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 الفصل الثال 
 المعارضات بين شعراء الأندلس وشعراء المعلقات :أولا  

تعد المعارضات من أبرز الظواهر الأدبية التي برز فيها مجموعة 
من شعراء الأندلس في معارضتهم للشعراء المشارقة الذين أعجبوا 

ً ، بأشعارهم وإثراءً للعمل ، للقدرة والبراعةفعملوا على محاكاتهم إثباتا
الأدبي المتمثل فيما يحسنون ألا وهو الشعر. فعملوا بمعارضاتهم هذه 

ما جعل لهم من  .على الربط بين أدب أهل المشرق والمغرب الإسلامي
البصمات الخاصة ما يتعدى ظاهرة التقليد والمحاكاة إلى الابتكار 

أهل الأندلس سواء في حيث ازدهرت هذه المعارضات لدى  .والإبداع
 المبنى أو المعنى أو بكليهما.

التي طاول ، ويحسن بنا أن نقف على بعض هذه الإبداعات الشعرية
 وعلى رأسهم شعراء المعلقات.، بها أصحابها المشارقة

روى الفتح بن خاقان أنه غُنِّّيَ في مجلس المعتصم بالله بن يحيى 
 :(33)ماابن صمادح ببيتي النابغة اللذين يقول فيه

 ولما نزَلنا بِسرِ النرتاجِ 
 

 ولم نعرفْ الحير إلا التِماسا 
 أضاءت لنا النارُ وجها  أغرر  

 
 ومُلَتَبسا  بالفؤادِ التِباسا 

، وأمر ابن الحداد بمعارضته، واستحسنه، استطابه المعتصم بالله 
 :(34)فقال

 إذا ما التمست الغنى بابن معن  
 

 ظفرت وأحمدت منه التماسا 
الوزن والقافية وحركة الروي ، فنراه وقد التزم في معارضته هذه   

 تامة. فجاءت معارضته هنا، والموضوع
أما من وقف أمام شعراء المعلقات وعارضهم من مشاهير شعراء 

 وسنقف على بعض منها.، فكانوا عدة شعراء، الأندلس

                                                           

 .55، 1ق ، 1966، تون ، مكتبة العتيقة، محمد الضاني :ت، قلائد العقيا ، الفتح ب  خاقا  (33)
غرب في حُل  أهل المغرب، اب  سعيد (34)

ُ
، 2ق ، 4  ، القاهرة، دار المعارف، د. شوقي ضيف :ت، الم

376. 
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 :معارضات امرئ القيس :أولا  

التي ، امرأ القيس في معلقتهعارض حازم  :حازم القرطاجني -1

 :(35)مطلعها
 قفا نبكِ من ذكرى حبيب  ومنزل  

 
 بِسقط اللروى بين الُدخول ف.وملِ  

  ً قصرت عن قصيدة  ؛فقد عارض حازما في تسعة وسبعين بيتا
، وهي من أميز القصائد التصاقاً وتتبعاً لامرئ القيس، امرئ القيس ببيتين

ويكمله بعجز من قصيدة امرئ ، للبيتيأتي حازم بالشطر الأول  بحيث
 :(36)كقوله، القيس

 لعينيكَ قُلْ إن زرتَ أفضلَ مُرسل  
 

 " قفا نبكِ من ذكرى حبيب  ومنزل  " 
 وفي طيبة  فانزلْ ولا تغش منزلا   

 
 " بسقط اللروى بين الُدخول ف.وملِ " 

 وزرْ روضة  قد طالما طابَ نشرُها 
 

 " " لما نسجتْها من جنوب وشمألِ  
 وأثوابكَ اخلعْ مُُرما  ومُصدقا   

 
 " لدى الستِ إلا لبِسة المتُفضلِ " 

 لدى كعبة  قد فاضَ دمعي لبِعدها 
 

 " على الن.رِ حتى بلر دمعي مَُملي " 
لكن ، حيث جاءت هذه المعارضة على نفس البحر والروي 

فحازم أنشأها في وصف الرحلة ، مختلفين الموضوع والغرض كانا
والمجاهدين على عكس ، ومدح الرسول )صلى الله عليه وسلم(، سةالمقد

والصيد ، امرئ القيس الذي خص بها الوقوف على الأطلال والبكاء عليها
واستطاع ، التوفيق حالفه فنرى أنه في هذه المعارضة قد .والشواء
 من خلال هذا التتبع الظاهر.، المجاراة
صاحبه الفرصة في يعطي ، فإن مثل هذا اللون من المعارضات)

قد يصل بها إلى مستوى القصيدة ، بعض المواضع لمستوى من الإجادة

                                                           

 .208، المصدر السابق (35)
 .29، 1998، بيروت، دار صادر، الديوا ، امرؤ القي  (36)
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وقد لا يمنحه تلك الفرصة في أخرى بحكم انحسار إبداعه في ، المعارضة
 .(37) (شطر واحد

التي ، قصيدة امرئ القيس لقد استوقفت ابن لبون :(38)ابن لبون -2

 :(39)مطلعها
 سََا لك شوقٌ بعدما كان أقصرا

 
 وحلتْ سُليمى بطنَ فصَو   فعرعَرا 

 والتي تتكون من ستين بيتاً. 
 :(40)يقول منها، من ستة عشر بيتا فعارضها ابن لبون بقصيدة

 لعل رسومَ الدارِ لم تتغيرا      خليلي عُوجا بي على مسقطِ الِحمى
وهي الراء المطلقة الموحية ، حيث اختار نفس الوزن والقافية

فامرئ القيس قد ، فموضوعهما واحد، كلا الشاعرينبالأسى الذي يعيشه 
كما هو حال ابن لبون الذي خدعه ، تخلى عنه أصحابه بعد ضياع ملكه

وقف  حيث، فكلاهما مر بالتجربة نفسها، فزالت مكانته ؛جاره ابن رزين
واستعراض ما ، وذكر المحبوبة، ووصف الرحلة، ابن لبون على الأطلال
وما آل إليه حاضر من ضياع ، ونعمةومكانة ، كان عليه من ملك

بحيث أنه قد تتبع امرأ القيس ، كما هو امرؤ القيس في قصيدته، وحسرة
والإنشاء بكل ، والخبر، كبنية الحوار والسرد :بعض الأساليب)في

 .(41)(وعطف، وحال، واستدراك، إلى قسم، أنواعه

بقصيدته ، لقد عارض ابن جُزىّ امرأ القيس: (42)ابن جُزى  الكلبي -3

 :(43)التي مطلعها
                                                           

 .159، 2007، 1  ، الاسكندرية، دار الوفا  للطباعة، المعارضات في الشعر الأندلسي، ايما  الجمل (37)
 .376، 2، المغرب في حُل  المغرب، اب  سعيد، م  بلنسية، أبو عيس  أحد وزرا  المأمو  ب  ذ  النو  (38)
 .91، الديوا ، امرؤ القي  (39)
 107، 1م،، 3ق، ال خيرة، اب  بسام (40)
 . 159، المعارضات في الشعر الأندلسي، إيما  الجمل (41)
، لسا  الدي  ب  الخطيب، ه741وتوفي ، ه715ولد سنة ، م  أهل غرناطة، أحمد ب  محمد ب  جرئ (42)

 . 23، 3، 1977، القاهرة، مكتبة الخانجي، محمد عبد الله عثما  :ت، الإحاطة في أخبار غرناطة
 .139، الديوا ، امرؤ القي  (43)
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 وهل يعمنَ من كانَ في العصر الخاَلي     ألا عِم صباحا أيها الطللِ البَالي
 ً سار فيها على ، فقال ابن جُزىّ قصيدته التي تتكون من أربعين بيتا

في المعارضة التي عارض ، المنوال الذي سار عليه حازم القرطاجني
البيت من أبيات امرئ القيس حيث أخذ أحد شطري ، فيها امرئ القيس

 :(44)وفي ذلك يقول، وضمنها بيته
 أقولُ لعزمي أو لصالح أعمالي

 
 " ألا عِم صباحا  أيها الطللِ البَالي " 

لكنه ، سار فيها على نفس البحر والروي الذي سار عليه امرأ القيس 
، ثم بذكر المحبوبة، بدل أن يبدأ بوصف الطلل الذي بدأ به امرؤ القيس

، بدأ بالحديث عن نفسه أولا، ووصف الخيل والرحلة وسعيه إلى المجد
ثم عرج على مدح الرسول )صلى الله عليه وسلم( وتبيان ، وصالح أعماله

 .صفاته ومعجزاته
من خلال التجانس بين الألفاظ ، فبدأ التوافق واضحاً بين القصيدتين

، نسة تشغفكبأ، ومؤنس، تشب، الشباب:)التي اختارها ابن جُزيّ منها
 :(45)حيث يقول (، عداء، عادت، المؤثل، المجد مؤثل، مجد، شغف

 الشباب كأنه، أنار به ليلُ 
 

 " مصابيحُ رهبان  تُشبُّ لقَفرالِ " 
 ومؤنسُ نارِ الشيبِ يصَقْبَحُ لهوهُ  

 
 " بآنسةِ كأنها خطُ تمثالِ " 

 وتشغفُك الدنيا وما إن شغفتها 
 

 " كما شغفَ المهنوءةِ الرجلِ الطالي " 
 جوارُ رسولِ اِلله مجدٌ مُؤثلٌ  

 
 " وقد يدركُ المجدُ المؤثلَ أمثالي " 

 فعادت إليه والهوى قائلٌ لها 
 

 " وكان عداءَ الوحشِ مني على بالي " 
في إطار قصيدة امرئ القيس وزناً )فقد صاغ ابن جزيّ قصيدة  

بما يتوافق مع  ؛مفاهيمه ونظراته في الحياةلكنه بثها ، ولغة وتصويراً 
 .(46)(ثقافته الدينية وظروفه الاجتماعية

                                                           

 518، 5، نفح الطيب، المقر  (44)
 . 5، 518، المقر  نفح الطيب (45)
 .289، المعارضات في الشعر الأندلسي، إيما  الجمل (46)
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، في قصيدته عارض ابن شهيد امرأ القيس كذلك :ابن شهيد -4

والتي ، ما يجعلها معارضة غير تامة، رغم اختلاف الروي بينهما
 :(47)مطلعها

 سَا بك شوقٌ بعد ما كان أقفرا
 

 فعرعراوحلتْ سُلَيمى بطنَ فو    
 
 
 (48عرا)
 

 ً فأنشد على منوالها ابن شهيد قصيدة من ، تقع في ثلاثة وستين بيتا
 ً  :(4)والتي يقول منها، سبعة عشر بيتا

 شجتهُ مغان  من سُليمى وأدورُ 
 

 ......................(49) 
 وأخرى اعتلقنا دونهنر ودُونَها 

 
 قُصورٌ وحُجابٌ ووال  ومعشرُ  

ووصف ما لاقاه من ، ووقف على الأطلال، أوجز فيها واختصر 
وقد جاءت قصيدته على البحر الذي نظم عليه ، عنت ومشقة في رحلته

ً ، امرؤ القيس على عكس روي امرئ القيس ، ولكن رويها كان مضموما
ً ، المفتوح (، سليمى)من خلال تكرار اسم ، فظهر التناص بينهما واضحا

فامرؤ القيس ختم ، قوافي الأبياتوالأفعال في ، والمراوحة بين الأسماء
، تحدرا، تعذرا)أذفرا...( وبالأفعال ، مصورا، الأحمرا، أذفرا، بالمشقرا)

، بمعشر)تغيرا..( كما فعل ابن شهيد وقد ختم كذلك أبياته ، يشكرا، أنكرا
، يثمر، يعثر، تجأر، فتحدر)وبالأفعال ، أسمر...(، المكسر، أخضر
فألوان امرئ القيس ، لى الألوانوقد عرجا ع(، يبصر....، تتفطر

والجون (، الأبيض الذي يخالطه الحمرة)والأعفر ، والأشقر، الأحمر)
والأزهر (، الأبيض والأسمر)ألوان ابن شهيد  (الفرس الأسود)

طْرُ امرئ القيس المسك الأذفر (والأخضر ، عطر ابن شهيد العنبر، وعِّ
لاختلاف  ؛ل ناقصةب، فجاءت معارضة ابن شهيد هذه ليست تامة كغيرها

 في ضبط حرف الروي.

                                                           

 . 91، الديوا ، امرؤ القي  (47)
 موضعا .  :وعرعرا، بط  فو (48)
 .107، الديوا ، اب  شهيد (49)
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التي ، عارض ابن حمديس امرأ القيس في لاميته :ابن حمديس -5

 .(50) (قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل) :مطلعها
 ً  :(51)والتي مطلعها، يصف فيها زرافة، بقصيدة من سبعة عشر بيتا
 ونوبي ة  في الخلقِ منها خلائقُّ 

 
 تَسَه لِ متى ما تصَرَق  العيُن فيها  

كما تتبع الفاظها ، جاءت على نفس بحر ووزن لاميةّ إمرئ القيس 
 –شمأل ، شمأل –المبتذل ، فيذيل –عيناك ، العين، العين، )ومدلولاتها

بالمشي ، تمشي –الطرف ، الطرف –عروساً ، عروس –التدلل ، التدلل
في  جيد...( لكن مع مخالفة له، جيد –البيض ، البياض، بيضاء –

كبار الشعراء  فهو بهذا الأمر أراد مطاولة، الموضوع والمعنى
، وحجم الأبيات وإن اختلف معها في الموضوع، بمعارضته هذه

ً في: الوزن والقافية  .والمناسبة لكن التناص بينهما قد بدا واضحا
 وبأدق التفاصيل.، والمفردات والمحاكاة بالوصف

 :(52)حيث يقول، لقيسفقد ضمن أبياته هذه شطرا من لامية امرئ ا
 وكم مُنشد  قولَ امرئ القيس حَوْلها

 
 " أفاطمَ مهصصلا  بعصصصضَ هصصذا التدلصصصصصل ِ" " 

 معارضات عنتة العبسي: ثانيا 

 :(54)التي مطلعها، عنتة في معلقته (53)عارض الشاعر الأعمى التطيلي -1

 هل غادرَ الشعراءُ من مُتدم  
 

 توهُمِ أم هل عرفتَ الدارَ بعد  
  ً  :(55)مطلعها، بقصيدة من ستة وثمانين بيتا

                                                           

 . 91، الديوا ، امرؤ القي  (50)
 .380، بيروت، دار صادر، د. إحسا  عباس، ت، الديوا ، اب  حمدي  (51)
 .382، المصدر السابق (52)
م  شعرا  ، وسك  إشبيلية، نشأ بقرطبة، ينسب إلى قي  (ه525 - 485)أحمد ب  عبدالله ب  أبي هريرة  (53)

 270، 1م ، نفح الطيب، الطوائف والمرابطينعصر 
 .256، 1989، 1  ، بيروت، دار العلوم العربية، شرح ودراسة، المعلقات العشر شرح، مفيدة قميحة (54)
 .168، الديوا ، الأعم  التطيلي (55)



 304 القرارعة المحس  عبد عبيد سالم

 أنا كنتُ أوضح حجة  من لَورمي
 

 إذا عُجتُ في أطلالِ داركِ فاعلمي 
معرجاً ، والطلب من لائميه الكف عن لومه، حيث بدأ بالفخر بنفسه 

من الفخر ، على نحو ما عرض عنترة، وذكر صفاته، على مدح ممدوحه
 بعد وقوفه على الأطلال.، ولفرسه وناقته، بنفسه ووصفه للحرب

مع عدد من ، فجاءت هذه المعارضة على نفس الوزن والقافية
حيث اقتبس العديد من ، المحدودة في الشكل دون المضمون الصيغ

لا ، فخر فلليدين وللفم، فتوددت، فاعلمي) :مثل، الألفاظ من قصيدة عنترة
، .(.لا، لم، غير، بين، مذممغير ، لم أتوهم، يستحق الشكر من لم ينعم

فلقد أبدع من خلال ، ومما يحسب للتطيلي ويميز معارضته حسن التقسيم)
قللت آثار كثرة ، مما أضاف إلى القصيدة رشاقة وخفة، تنسيق تراكيبه

 .(56) (الجناس الذي قد يثقل كاهلها

 :التي مطلعها، عنترة في معلقته عارض حازم :حازم القرطاجني -2

. بقصيدة تتكون من أربعة (57) (الشعراء من متردمهل غادر )
 ً  :(58)التي مطلعها، وسبعين بيتا

 بُشراي أن يممتُ خيَر مُيممِ 
 

 وحَططتُ رحلي في أعزر مُُيمِ  
بالوزن ، واقتفى أثره، سار فيها على خطى عنترة في معلقته 

 والقافية والصور والألفاظ والمعاني 
تأثيراً وانعكاساً للثقافة المشرقية على صفحة فلم يكن هناك معارضة أشد )

الذي تتبع خطى ، أقوى من معارضة حازم القرطاجني ؛الشعر الأندلسي
بصورة أوضح من غيرها في المعارضات ، واقتفى أثره، عنترة

 .(59)(الأخرى

                                                           

 .184، المعارضات في الشعر الأندلسي، إيما  الجمل (56)
 .104، 1952، بيروت، دار الجيل، يوسف عيد :ت، الديوا ، حازم القرطاجني (57)
 .256، شرح المعلقات العشر، مفيد قميحة (58)
 .220، المعارضات في الشعر الأندلسي، إيما  الجمل (59)
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، حيث ضمن قصيدته في بعض أبياته بعض صدر أبيات عنترة
 :(60)كقوله

 الطليفتى الذباب بها يغُني في 
 

 " هزجا  كفعلِ الشاربِ المتُنصصصصصِصصصصصصصصصصصمِ " 
 ماجتْ بها لُججُ الحديدِ مُُيطةٌ  

 
 " فتكنَ كل حديقة  كالدرهصصصصصصصصصصصصصمِ " 

 وتغادرُ الشعراء تنشدُ بعدها 
 

 " هل غادرَ الشعراءُ من مُتدمِ " 
لكنه ، المكسورةفجاءت قصيدته هذه على البحر الكامل وقافية الميم  

لم يسلك طريق عنترة في نهجها العمودي من الوقوف على الأطلال 
وعرج على تعداد مناقب ، فاستثنى المطلع الغزلي فيها، ووصف الرحلة

ثم عاود ، وختم بمعاناته في رحلته، وفخره بنفسه ونسبه، ممدوحه
 الافتخار بنفسه ومدحه للممدوح.

 ً ً عند حازملذا نرى أن التناص قد بدا واضحا من خلال  ؛بينا
كما بدا واضحاً ، استخدامه لمجموعة كبيرة من مفردات عنترة ومشتقاتها

فقد كرر الاسم المجرور بحرف الجر ، كذلك على المستوى النحوي
من آل عبد ، عن كل مطرود الكعوب، على ليل السرى) :مثل، المضاف
عن كل ، مولانامن مجد ، في زجل الرعود، كفال ذي الرحمن، الواحد
 .(61)(من بطن واد....، من كل لافظة، ثغر

، بعاجل طعنة، بذات خف، بأرض الزائرين)في قوله: ، وعنترة
 .(62)(لغير تبسم...

من ، كما استمد من معلقة عنترة التراكيب الصوتية الفاعلة كالجناس
، أنعم، شبه، شبيهه، عد ه، فأعد  ، جناح، جناح، صميمهم من مصمم) :مثل

، مصرع ـ، مرع، المعجم، عجم، ثكلى، لتكلهم، الأعصم، تعتصم، المنعم
 وهو كثير شائع بين القصيدتين. (الملا.....، ملاء

                                                           

 .107 – 104، الديوا ، حازم القرطاجني (60)
 .270 – 258، شرح المعلقات العشر، مفيد قميحة (61)
 .270 – 258، المصدر السابق (62)
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هل )كذلك عارض ابن زمرك عنترة في معلقته  :(63)ابن زمرك -3

ً (، غادر الشعراء من متردم على ، بقصيدة جاءت في ست وثمانين بيتا
 :(64)التي مطلعها، نفس الوزن والروي

 أللم.ة  مصصن بارق  مُتبسمِ 
 
 

 أرسلته دمعا  تضرجَ بالصصصصصصصصصصصصصصصصدمِ  
  ً والقالب ، من خلال النسق الموسيقي، ظهر التناص بينهما واضحا

 والأخيلة.، والصور والتشبيهات، الإيقاعي
 :(65)يقول ابن زمرك

 فأنا الذيَ شابَ الحماسةَ بالهوى
 

 لكنَ من أهوى مُضايق مُقْدَمي 
 :(66)تضميناً من قول عنترة 

 إذ يتقونَ بي الأسنةِ لم أخِمْ 
 

 عنها ولكني تضايقَ مُقْدَمي 
 :(67)بقوله، أبيات عنترة كما نراه يضمن أحد أبياته إحدى مكونات 

 فدعوتُ أربابَ البيانِ أُريهم
 

 " كم غادرَ الشعراءُ من مُتدمِ " 
من خلال تتبع ابن زمرك لمفردات  ؛كما ظهر التناص بينهما 

 :مثل، عنترة
 –الفم ، الفم –أدهم ، الأدهم –وتلومي ، المتلوم –الدم دمي )
 وهو كثير ومتعدد في القصيدتين. (فظلم....، مظلم–الأعصم ، المعصم

من خلال استفتاحه بما يربو على ، كما نراه يتتبع عنترة كذلك
  0بحرف الواو، ثمانية وعشرين بيتا من هذه القصيدة

 معارضات زهير بن أبي سلمى :ثالثا

                                                           

، 2، الإحاطة في أخبار غرناطة، اب  الخطيب، م  شرق الأندل ، محمد ب  يوسف الصريحي الغرناطي (63)
314. 

 .483، 1997، 1  ، دار الغرب الإسلامي، محمد توفيق :ت، الديوا ، اب  زمرك (64)
 .484، المصدر السابق (65)
 . 267، شرح المعلقات العشر، مفيد قميحة (66)
 .487، الديوا ، اب  زمرك (67)
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التي ، عارض الأعمى التطيلي معلقة زهير الأعمى التطيلي: -1

  :(68)مطلعها
 أمِن أُمر أوفى دِمنة  لم تكلمِ 

 

 بِومانةِ الدرراجِ فالمتُثلمِ  
ً على البحر الطويل  وعلى نفس ، بقصيدة في ستة وعشرين بيتا

حيث كان التناص بينهما في ، جاءت قاصرة عنهالكنها ، الوزن والقافية
ولم يشمل المضمون ، الوزن والقافية والمبنى وبعض التراكيب فقط

 :(69)منها أبياتها يقول في إحدى، والشكل
 أرجمُ فيك الظنر كل مُرجمِ 

 

 وحاشاكَ لم أرتبْ ولم أتندمِ  
كما لم يعن بذكر ، فلم يقف التطيلي على الأطلال ووصف الديار 

 المواقع والأماكن كزهير.
 :(70)من ذلك قوله، وقد نجده أحيانا يتكئ على قول زهير

 إذا ظلر طلابُ المكارمِ سُبلها
 

 فأنتَ لها أهدى من اليدِ والفمِ  
 :(71)ولعله نظر إلى قول زهير  

 بَكرنَ بكُورا  واست.رنَ بِسُْ.رَة  
 

 فهن  ووادي الررسِ كاليدِ في الفمِ  
 :(72)قوله في، التطيليكما يورد  

 ذكرتكَ ذكرَ النرازحِ الدار داره
 

 بِي  هواه من س.يل  ومُبَّمِ  
 :(73)تضمينا من قول زهير 

 يمينا  لنعمَ السريدانِ وجدتُما
 

 على كُلِ حال  من سَ.يل  ومُبَّمِ  
 

                                                           

 .47، المصدر السابق (68)
 .153، شرح المعلقات العشر، مفيد قميحة (69)
 .170، الديوا ، الأعم  التطيلي (70)
 .155، شرح المعلقات العشر، مفيد قميحة (71)
 .170، الديوا ، الأعم  التطيلي (72)
 .156، شرح المعلقات العشر، مفيد قميحة (73)
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(، يحرم....، سُل مِّ  عمي) :مثل، كما نراه يتتبع زهير في ألفاظه
والتكرار ، وأسلوب الشرط، أبياته بواو العطفوباستفتاحه لبعض 

 أو بالظرف أحيانا.، أو بالاسم الموصول، المسبوق بالنفي
ولا ، ولكن فيما يبدو أن التطيلي جاءت تراكيبه اللفظية أعمق) 

من أثر كبير على  ؛ننكر ما للثقافة والرغبة في استعراض القدرات
 .(74)(الصياغة النصية

 طرفة بن العبد: رابعا  
 :(75)عارض ابن شهيد طرفة في قصيدته، التي مطلعها -1

نْدٍ بِّحزانِّ الشريفِّ طُلوُل     لِّهِّ
 

 وأدنى عهدهِنِ مُُيلُ ، تلوحُ       
)رحلته التوابع ، كما يروي في لقائه طرفة في، فعارضها ابن شهيد 

وأنشدهم شعره ، مجموعة من شعراء الجاهلية عندما التقاه مع، والزوابع(
 :(76)ومطلعها، الذي أقر له بها وأجازه، ومنهم طرفة، وأجازوه

 أمن رَسمِ دار  بالعقيقِ مُُيل
 

 ................................. 
 ولما هبطنا الغيَ  تذعَرُ وحشُهُ  

 

 على كلر خورارِ الِعنان أسيلِ  
  ً إلا ، وعلى نفس بحر وروي طرفة، و قد جاءت في ثلاثة عشر بيتا

مع اختلاف ، على عكس روي طرفة المضموم، مكسوراً أن رويها جاء 
أما ، حيث جاءت قصيدة طرفة في هجاء ابن عمه، بينهما في الموضوع

فوصف ، قصيدة ابن شهيد فكانت وصف رحلة صيد له مع أقرانه ومحبيه
مع تقارب في الألفاظ ، كما فعل طرفه، ووقف على الطلل، المكان

مع مراوحة بين ، أو المعاني(، .شعشع...، الجروان، وحشه به كراديس)
(، عَقول، بليل، شمول، أسيل)الواو واللام السابقتين لحرف الروي اللام 

 بينهما في حركة الروي. للخلاف، ناقصة فجاءت هذه المعارضة

 
                                                           

 .232، الشعر الأندلسيالمعارضات في ، د. إيما  الجمل (74)
 .52، الديوا ، طرفة ب  العبد (75)
 .140، الديوا ، اب  شهيد (76)
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 التضمين :ثانيا  
يعمل على استحداث عصف ، عندما يبدأ الشاعر في بناء قصيدته

للعمل على  للمساعدة في تجميع مفرداته، شحذ ذاكرته ذهني من خلال
، الصور من التراث فتتزاحم عليه بعض هذه، ومعانيه تشكيل صوره

صور وابتكار تكُسب  فيعمل على رسم، والإفادة منها، ويبدأ التفاعل معها
 ً مستعينا بتجربته ، وفق أشكال وقوالب تعبيرية متفاوتة، فنه تفاعلاً فنيا

ومن خلفه ، وأمامه معطيات واقعة، صةفأمامه تجربته الخا)الخاصة 
ً ، مقومات تراث ممتد ضارب في أعماقه ، يدفع إليه بالأشباه والنظائر دفعا
 (والتأمل لمقوماتها والإفادة منها، بما لا يمنعه من حق التوقف أمامها

(77). 
فتأتي تجربته شكلاً من أشكال الحوار و التفاعل مع التراث الذي 

 :يقول ابن رشيق في ذلك، من أثر شاعر آخر شكل التضمين يأخذ بدوره
أو في ، فتأتي به في آخر شعرك، أو التقسيم، هو قصدك البيت من الشعر)

 .(78)(وسطه كالمتمثل
فتجد العديد من شعراء الأندلس قد تمثلوا الكثير من المعاني 

بل عمد ، فنسجوا على منوالها، والألفاظ من أشعار أصحاب المعلقات
، أو تضمين بعض أبياتها،، شارة إليها تصريحا أو تلميحاالعديد منهم الإ
فهذا الشاعر ابن سهل يضمن شعره أبياتاً ، في ثنايا قصائدهم أو جزء منها
 :(79)حيث يقول، لامرئ القيس

 وقال: ارْضَ هجراني )بديل النوى وقل( 
 

 " لعل منايانا تحولصصصصصصصصصصصصصصن أبؤسصصصصصصصصا " 
 :(80)امرئ القيس قد ضمن بيته من قول 

 وبدلت قرحا داميا بعد ص.ة
 

 "لصصعل منصصصصايانا تحصصصصصصصصصصصصولن أبؤسصصصا 
                                                            

 .13، 1988، القاهرة، دار الثقافة للنشر، المعارضة الشعرية بين التقليد والإبداع، عبد الله التطاو  (77)
، مطبعة حجاز ، محمد محيي الدي  عبد المجيد :ت، العمدة في صناعة الشعر ونثره، اب  رشيق القيرواني (78)

 .84، 2، 1934، 1  ، القاهرة
 .188، الديوا ، اب  سهل (79)
 .105، امرؤ القي  (80)
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 أنادي سُلوي للذي حل منك بي
 

 " كأني أنادي أو أكلمُ أخرسا " 
 :(81)والذي يقول فيه ابن سهل، كما أشار لقول امرئ القيس السابق 

 ألما على الربعِ القديم بِعَسْعَسا
 

 أنادي أو أكلمُ أخرسا""كأني  
، يضمن أحد أبياته شطراً بيت لامرئ القيس، كما نرى ابن عبد ربه 

 :(82)في قوله
 لو أن امرأ القيس بن حُجر  بدتْ له

 

 لما قال: "مُررا بي على أمُر جُندبِ" 
 
 
 
 
 

 :(83)الذي يقول فيه، تضميناً من بيت امرئ القيس
 خليلي مُررا بي على أمر جُندب  

 

 لنِقضي لبانات الفؤادِ المعَُذبِ  
 :(84)الأعمى التطيلي وقول 

 وكنتُ ومن أهوى وأنت جنينها
 

 " على صِير أمر  ما يمرُ ولا يُُْلي " 
 :(85)تضميناً من قول زهير بن أبي سلمي 

 وقد كنت من سلمى سنينا  ثمانيا
 

 " على صِيِر أمر  ما يمر ولا يُلي " 
 :(86)كذلك وقول التطيلي 

 وأوحشتِ الآدابُ حتى كأنها
 

 وقد ظعََنَتْ "سلمى التعانيقُ والثقُلُ " 
 :(87)تضميناً من قول زهير 

 التعانيقُ والثقلُ  سلمى وأقفرَ من  ص.ا القلبُ عن سلمى وقد كان لا يسلو

 :(88)وقول حازم القرطاجني 

                                                           

 .188، الديوا ، اب  سهل (81)
 .20، الديوا ، اب  عبدرب  (82)
 .40، الديوا ، امرؤ القي  (83)
 .155، الديوا ، الأعم  التطيلي (84)
 .95، 1964، بيروت، دار صادر، الديوا ، زهير ب  أبي سلم  (85)
 .110، الديوا ، الأعم  التطيلي (86)
 .96، الديوا ، زهير ب  أبي سلم  (87)



 311 الأندلسي الشعر في العشر المعلقات شعرا  أثر

 عن يقين  مُُقق   نداهأمتُ 
 

 لرجائه لا عن ظنون  مُرَجرمُ  
 :(89)من قول زهيرتضميناً  

 وما الحربُ إلا ما علتم وذُقتمُ 
 

 وما هو عنها بالحدي  المرَُجرمُ  
 :(90)وقول التطيلي 

 لم أرمها مُتْلِجا كفي في قتِ       فرائصها  إذا رميت القوافي في
 :(91)تضميناً من قول امرئ القيس 

 مُتْلج  كفيه في قته     رُّبر رام من بني ثغل  
شعر شعراء المعلقات لدى العديد من آثار شعراء فنرى تأثير 

 مررنا عليه بشيء من الإيجاز.، وهو كثير شائع، الأندلس
 :من مظاهر التقليد بين الشعراء الأندلسيين وشعراء المعلقات :ثالثا  

المشارقة في أساليبهم ، اقتفى الكثير من الشعراء الأندلسيين
للنماذج الشعرية المشرقية  من حيث اتخاذهم، وموضوعاتهم وأغراضهم

، فعملوا على استلهامها والسير على منوالها ومحاكاتها، أساسية كمرجعية
ً من خلال معجمهم اللغوي المتمثل في آثارهم ونتاجهم  ظهر واضحا

وذكروا الحيرة ، فنظموا شعراً في الناقة والصحراء والبدو، الشعري
إلا من موضوعات ، يموالتزموا عمود الشعر القد، ونجد وغسان وقحطان

 :فكان من هذه المظاهر، ومظاهر محددة اختصوا بها أنفسهم

 المطالع :أولا  
اتخذ الشاعر الأندلسي من مطالع قصائد شعراء المعلقات على 

 ً ً ثابتا واستيقاف ، ومخاطبة الديار، بوقوفه على الأطلال، الأغلب منهجا
سواء ، العربية القديمةعلاوة على التزامه بنمط القصيدة ، الركب والبكاء

 في المنهج أو المظهر. فهم في التزامهم بالسير على منوال المشارقة 

                                                                                                                                        

 .170، الديوا ، حازم القرطاجني (88)
 .107، الديوا ، زهير ب  أبي سلم  (89)
 .155، الديوا ، الأعم  التطيلي (90)
 .20، الديوا ، امرؤ القي  (91)
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يعبرون عن مدى حبهم وارتباطهم بجذورهم ، في مقدماتهم
كقول عبد الله ، واقفين على منازل أجدادهم ومسمينها بأسمائها، المشرقية

 :(92)بن الخطيب
 لمن طلل  بالرقمين  مُيلُ 

 
 شمأل وقبولُ عفت دمنتيه  

 يلوحُ كباقي الوشم غيرهُ البلى 
 

 وجادت عليه الس.بُّ وهي همولُ  
 فيا سعدٌ مهلا  بالركابِ لعلنا 

 
 نُسائلُ ربعا  فالمحبُ سؤولُ  

 قف العيسَ ننظر نظرة  تُذهبُ الأسى 
 

 ويشفى لها بين الضلوع غليلُ  
 وعرج على الوادي المقدسِ والِحمى 

 
 ومقيلُ فطاب لديه مربعُ  

 لئن حال رسمُ الدار عما عهدتهُ  
 

 فعهدُ الهوى بالقلب ليس يُولُ  
فإذا ما نظرت إلى النص دون النظر إلى قائله تضن أنه لشاعر  

سواء باللفظ أو أسماء ، فهو يكرر أسماء لأماكن مشرقية، مشرقي
فها هو ، وكأنه يعيد قراءة تلك النصوص للمحاكاة، فهو بترديدها، الأماكن

قد أتى ، وهما قريتان بين البصرة والنباح، يورد الرقمتين، ابن الخطيب
 :(93)في قوله، ذكرهن عند زهير

 ودارٌ لها بالرقمتين كأنها
 

 مراجيع وشم  في نواشرِ معصمِ  
حيث ، كحضورهما عند طرفة، فالطلل والوشم حاضران عنده 

 :(94)يقول
 لخولةَ أطلال  ببَّقةِ ثهمدِ 

 
 الوشمِ في ظاهرِ اليدتلوحُ كباقي  

، ونادى، وقد استوقف الفقيه عيسى بن عبد المنعم الصقلي الربع 
 :(95)بقوله، وتساءل عن أهل الديار

                                                           

 .280، الربا ، الكتيبة الكامنة، اب  الخطيب (92)
 .74، الديوا ، زهير (93)
 .16، شرح المعلقات العشر، مفيد قميحة (94)
دار نهضة مصر ، عمر الدسوقي وعلي عبد المنعم :ت، خريدة القصر وجريدة العصر، العماد الأصفهاني (95)
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 قصصصصصصصصصصصصصصصصصف باللصصصصصصصصصصصوى المنعصصصصصصصصصصصصصرجِ 
 

 ونصصصصصصصصصصصصصصصصصصادِ يصصصصصصصصصصصصصصصا ركصصصصصصصصصصبُ عُصصصصصصج 
 واسصصصصصصصصأل سليمصصصصصصصصصصى أين بصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصا 

 
 ن ركبُهصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصا بالدلصصصصصصصصصصصصصصصصج 

ورماد الثوى ، والعقيق، والخميس، ولم تغب الحجاز واللوى 
 :(96)حين يقول، والرسوم عن الشاعر عبد الرحمن ابن مقانا الأشبوني

 دارسٌ باللصصصصصصصصصصصصصصوى لمن طللٌ 
 

 ك.اشية البَُّدِ أو كالصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصردا 
 ورسمٌ كجسصصصصصصصصمِ بصصصصراهُ الهصصصصصصصصصوى  ونصوى كك.صصصصصصصصلِ العصصصصروسِ  رمصصصصصصصادٌ  
 وكيصصصف تجصصصاوزَ جصصصصوزَ الحجصصصازِ  

 
 النُّهصصصصىوجصصصوزَ الخميصصصصسِ وسصصصدرِ  

 مُذكصصصصصصرَ أيامنصصصا بالعقيصصصصصصصصصصصصقِ  
 

 وليلتنصصصصصصصصصصصصا بهضصصصصصابِ الِحمصصصصصى 
وقد أفرغ تجربته ، وهو يقف على الأطلال، ومع يحيي الغزال 

معرجاً ، التي يصور فيها ساعة الفراق، في هذه اللحظة الشعرية، المعيشة
  :(97)بقوله، على وصف ديار الحبيب

 ريِعَ قلبي لما ذكرتُ الديصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصارا
 

 وتنصصصصصصصصصصوررتُ بالنَخيصصصصصصصْصصصصصصصلاتِ نصصصصصصصصصصصصصصصارا 
 وازدهتنصصصصصي ذات السنصصصصا ببصصصصصصصصصصصروق   

 
 مصن لظاهصصصصا فمصصصصصا أطيصصصصصقُ اصطبصصصصصارا 

وقد عفا ، الحي المقفرةيقف على أطلال ، وها هو ابن عبد ربه 
 :(98)بقوله، تلعب بها الرياح، عليها الزمن

 والصصدارُ بعدهصصصصصصصصصصصصصصصصصصصم مقسصصصصصصصصصصمصصصصصصصصةٌ 
 

 بيصن الريصصصصصصصصاحِ وهاتصِصصنُ الصصصصصصصصودقِ  
 درجَ الزمصصصصانُ علصصى معارفهصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصا 

 
 الصصصصصصصصصصصرِ قِ كمصصصصدارجِ الأقلامِ في  

 لصصم يبصصصصصصصقَ منهصصصصا غيصرُ أرمصصصصصصصصصصصصصصصصصدة   
 

 لبُ صِصصصصصدنَ بيصصصن خوالصصصصصصصصصصصدِ ورقِ  
 

                                                                                                                                        

 .31، 1، 4، 1964، 1  ، للطباعة والنشر
، 2ق ، 1997، بيروت، دار الثقافة، د. إحسا  عباس :ت، أهل الجزيرةال خيرة في محاس  ، اب  بسام (96)

301. 
 .72، 1982، 1  ، دمشق، دار قتيبة للطباعة والنشر، د. محمد رضوا  الداية :ت، الديوا ، يحي الغزال (97)
 .120، 1979، 1 ، بيروت، مؤسسة الرسالة، محمد رضوا  الداية .د :ت، الديوا ، اب  عبد رب  (98)
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 وسطصصصصصصورِ آنصصصصصصصصصصصاء  بعقوتهصصصصصصصصصصصصا
 

 مُنصصصصصصوة  كأهلصصصصصصصصصصةِ المحصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصقِ  
ورمى ، فطاف به، على حي الأحبة الخالي عرج، وابن الرمادي 

 :(99)بقوله، جمرات من دمعه فيه
 وقفصصتُّ على دارِ الخصصلاءِ كأننصصصصي

 
 

 بصَلْقَعَ  وقفصصتُ على قلصصب  من الصبَّ 
 

 منمنالصبصصرِ بلقصصصعِ 
 

 رميت جمارَ الدمعِ في موقصفِ الن وى
 

 وأربصصصصصصع  وقصد طفت أسباعصصا برسصم    
فبكى ، واستسمحهم بذرف الدمع، شهيد استوقف الربع وكذلك ابن 

 :(100)ومرابع الأحبة فقال، عند وقوفه على ميادين الصبا، وأبكى
 خليلي عُوجا باركَ اُلله فيكمصصصصصصصصا

 
 بدارتهصصا الُأولصصى نحصيصي فناءهصصصصصصصصصصصصصصصصا 

 ولا تمنعانصصي أن أجصصودَ بأدمصصع   
 

 لمصا نظصرتُ حِواءهصصصا حواهصصا الجصصوى 
 مياديصصنُ أفراس الصربصا ومراتصصعٌ  

 
 رتعصت بهصا حتصى ألفصصت ظِباءَهصصصصا 

وعفا ، بعد أن غادرها أهلها، وابن زمرك وقف على الديار المقفرة 
، وقد تغير حال ظبائها من تغير حالها، عليها الزمن كما عفى على أهلها

 :(101)بقوله
 لِلَ.مصصصصصُصصصصولِ تحصصصصصن للأطصصصصصصصصصصصصصصصصصصلالما 
 

 ويشوقهصصصا ذكصصرُ الزمصصان الخالصصصصصصصصصي 
 وهصي المنصصازلُ أشبهصصت سُكانَهصصا 

> 
 أعمارهُصصا تفُضصصي إلى الآجصصصصصصالِ  

 
 

 بليصصتْ مُاسنُهصصصصصا وخصصفر أنيسُهصا
 

 والشصصوقُ والتذكصصارُ ليصصس ببالصصي 
 
 

 يا ساكنصصي نجصصد  وما نجصصدٌ سوى
 

 دارُ الهصصوى ومُيصصصصصصصمُ الآمصصصصصصصصصصصصصالِ  
 ما للظبصصاءِ الآنسصصصاتِ بربعكصصصصصصصصم 

 
 عُطصلا  وهصصنر من الجمصصصالِ خوالصصصصصصي 

 
 

 الخمرة :ثانيا  
                                                           

، 1  ، بيروت، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ماهر زهير جرار، جمع وتْحقيق، الديوا ، الرماد  (99)
1980 ،83. 

 .82، الديوا ، اب  شهيد (100)
 .458، الديوا ، اب  زمرك (101)
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تشكل الخمر والمرأة في الشعر الجاهلي والأندلسي ثنائية مترابطة 
ورصد ، فقد وردا في كثير من الشعر، تكاد تنفك إحداها عن الأخرىلا 

بأسمائها وصفاتها وألوانها بشكل صريح  الشعراء الأندلسيون الخمر
فهي صفراء ذهبية مشعة ، كما فعل الجاهليون في أشعارهم، مباشر

 :(102) وردية حمراء. يقول فيها ابن عبد ربه
 منهصصصصصصصصصصصصصصصصصصصاكأن كؤوسها يُملن 

 
 شموسصصصا  ألُبسصت خُلصصصصصصصصصصصع البصُصصصصصصصصصدورِ  

 كصصأن مِزاجُهصا لمصصصصصا تجلرصصصصصصصصصصصصصصت 
 

 بص.صصصصصصنِ زجُاجهصصصصصصصصصا نصصصصصصصصصصصصصصارٌ بنصورِ  
 كصصأن أديمهُصصصصصصا ذهصصصبٌ عليصصصصصصصصصصه 

 
 صدُّرِ  النثيصصصصصصصصصصرِ أكاليصصصصصصصلٌ مصن الصصصص 

، فهي الصفراء التي تسري في الجسد سريان السم عند المصحفي 
 :(103)في قوله

 صفراءُ تطرقُ في الزُّجاج فإن سرت
 

 (104)في الجسصصمِ دبصصت مثصلُ صصل   لاذعِ  
جسمها دقيق عند ، نجارها ضخم، كما أنها كالتبر صفراء معتقة 

 .(105)المعتمد
 أما بخارها، معتقصصةٌ كالتبَِّ 

 
 وأما جسمهصصصصا فدقيصصصصقُ ، فضخصصم 

، تضفي على الجو رومانسية، وهي صفراء ذات نفس نرجسيَ  
 :(106) ومتعة

 لجاءتصصك صفصصراءُ عنصصد المنصصامِ 
 

 تسري مصصصصصصصصصصصصصن الُأفصصصصصُصصصصصصصصصصصصصصصقِ الأبعصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصدِ  
 النرجسصصصصصصصصصيَ فلاقتصصصصصصك بالنفصصصصسِ  

 
 ووافتصصصصصصك بالملَْبصصصَسِ العسجصصصصصصدي 

 
                                                           

 .93، الديوا ، اب  عبد رب  (102)
الجامعة ، كلية الآداب،  مجلة آداب المستنصرية، ما تبق  م  شعر المصحفي، محمد محمود يون  (103)

 .190، 1985، 12عدد ، المستنصرية
 الحية. :الصل اللاذع (104)
 .116، 1951، القاهرة، المطبعة الأميرية، وحامد عبد المجيد، أحمد بدو  :جمع وتحقيق، الديوا ، المعتمد (105)
 .542، المصدر السابق (106)
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، حتى أفقدته حياءه وخلقه ؛وها هو الغزال يجاهر بمعاقرتها
 :(107)في قوله، كمجاهرة عنترة وطرفة بها

 ولمصا رأيصصتُ الشرب أكصصدت سَاءهصصصم
 

 تأبطصصتُ زقِص يِ واحْتَسَبْصتُ عنائصصصي 
 فلمصصا أذاقنصصصصصصصيفقلصصت أذقنيهصصا  

 
 طرحصصت عليصصه ريطتصصصصصصصصي وردائصصصصصصصصصصي 

 :(108)بقوله، وهي صفراء فاقعه عند ابن الخياط 
 جئنا بهصصصصصصصصصصا صفصصصصصراء دُريصصصصصصرصصة

 
 

 كأنهصصصصصصا في البيصصصصتِ قنديصصصصصصصصصصصصلُ  
 تسعصصصى بهصصا هيفصصاءُ مجدولصصصصصصصصصصصصةٌ  

 
 مجدولُ    أهيف    كأنهصصصصصصصصصصصا   

 :عنترة(109) كما هي التي يقول فيها 
 ولقصصد شربصصتُ من المدُامصصصةِ بعدمصصصصصصصا

 
 ركصصدَ الهواجصصرُ بالمشصصصوفِ المعُلصصَصصصصصصصصمِ  

 بزجاجصصصصصصصصصصصة  صفصصصصصصصصصصراء ذات أسِصصررة   
 

 مُفَصصصصصصصصصصصدرمِ قُرنصصصت بأزهصصصرَ في الشمصصصالِ  
 :(110)وهي كذلك في قول طرفة بن العبد 

 ومازالَ تِشصصرابي الخمصصورَ ولذتصصصي
 

 وبيعصصي وإنفاقصصصي طريفصصصي ومتلصصصصصصصصدي 
هُن سبصقِ العصصصصصصصصصصاذلاتِ بشربصصصصة     فَمِنصْ

 
 كمُيصصصت  متصى ما تعُصصصلر بالمصصصاءِ تزبصدِ  

الجواد الكريم الذي يشتريها لندمائه  ؛أبي ربيعةوها هو لبيد ابن  
  :(111)بقوله، مهما غلى ثمنها

 قصصد بصصتُّ سامِرَهصصصصا وغايصصصصة تاجصصصصصصصصر  
 

 وافيصصصتُ إذ رفُعصصت وعصصزر مُدامُهصصصصصصصصا 
 أغلصصي السربصصصاءَ بكصصل أدكصصصصصن عاتصصصق   

 
 خِتامُهصصاأو جونصصصة  قُدحصصت وفصُصصصصصضر  

 :(112)عند عمرو بن كلثوم، وهي مشعة إذا ما خالطها الماء الحار  

                                                           

 .148، 1954، القاهرة، المطرب في أشعار أهل المغرب، اب  دحية عمر (107)
 .259، لجنة التأليف الترجمة، المختار م  شعر بشار، أبو الطاهر التجيبي (108)
 .124، شرح المعلقات العشر (109)
 .50، المصدر السابق (110)
 .94، شرح المعلقات العشر، مفيد قميحة (111)
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 ألا هبصي بص.نصصصك فاصب.ينصصصصصصصصصصا
 
 

 ولا تبقصصي خمصصصصصورِ الأندرينصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصا 
 مُشعشعصصصةٌ كصصأن الُحار فيهصصا 

 
 (113)إذا ما المصصاءُ خالطهصصصصصصصا سخينصصصصصصصصصا 

 (114)صبنصصت الكصصأسَ عنصصا أم عمصصصصصصرو 
 

 وكصان الكصصصأسُ مجراهصصصصصصصصصصا اليمينصصصصصصا 
 
 

 الليل :ثالثا  
حاله لدى ، لقد احتل الليل مساحة واسعة لدى الشعراء الأندلسيين

، كموج البحر، موحش، فليل امرئ القيس شديد الظلمة، شعراء المعلقات
 .(115)(وليل كموج البحر أرخى سدوله)جامع للهموم في قوله ، مسدل

الذي تمثل ، (116)وهو كليل أبي المخشى عاصم بن زيد الأندلسي
ً ثقيلة، بحر واسع هائج زاخر بالأمواج المتلاطمة ليله ، يحوي هموما

 :(117)بقوله، يتعاون مع الهم على صاحبه
 وهصصمٌّ ضافنصصي في جصصوفِ ليصصصصصصصصصل  

 
 عنصصصصصصصصصدي كبيصصصصصصصصصرُ كلا موجيهمصصصصصصصصصصصصصا  

 فبتنصصصصصصصا والقلصصوبُ معلقصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصاتٌ  
 

 وأجن.صصصصصصصصصصصةُ الريصصصصصصصصصصصصصصصصاحِ بنا تطيصصصصصصصرُ  
 :(118)بقوله، لدى ابن زيدون، مؤتمن، وهو كاتم للسر ساتر 

 ترقصصبْ إذا جصصصصنر الظصصصصلامُ زيارتصصصصصصصصصي
 

 فإنصصصي رأيصصت الليصصصلَ أكتصصصصصصمُ للسرصصصصصصصصصصصصرر  
، تألم وتحسر ،حتى إذا ما أشرف رحيله ؛وهو ملاذ لإدمان الشراب 

 :(119)بقوله

                                                                                                                                        

 .101، المصدر السابق (112)
 الحار. :السخين، نبت ل  نوار أحمر يشب  الزعفرا  :الُحص   (113)
 أ  انصرفت إلى اليسار بدل اليمين.، صبن يصبن، الصرف والفعل :الصبن (114)
 .22، شرح المعلقات العشر، مفيد قميحة (115)
قطع لسان  هشام ب  عبد الرحم  سلطا  ، دخل الأندل  ونشأ عل  قول الشعر، م  أهل الأندل  (116)

 .133، 1  ، المغربالمغرب في حل  ، اب  سعيد، الأندل  لجرأت  عل  الأعراض
 .133  ، المصدر السابق (117)
 285، مصر، مكتبة النهضة، شرح علي عبد العظيم، الديوا ، اب  زيدو  (118)
 .220، المصدر السابق (119)
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 وليصصل أدمنصصا فيه شصربَ مُدامصصصصصصصصصصة
 

 إلى أن بصصدا للصبصصحِ في الليصصلِ تأثيصرُ  
 
 

 وجاءت نجومُ الصبحِ تضصربُ في الدُّجى
 

 فولصت نجصومُ الليصلِ والليصصصصلُ مقهصورُ  
تكسو شعر فتاته سواداً ، مظلمة، وليلة ابن هانئ شديدة السواد 

 :(120)بقوله، وتلُبسها أقراطاً من النجوم، محببا
 أليلتنا إذ أرسلت واردا  وحَفا

 
 وبتنصصا نصرى الجصصوزاءَ في أُذنِهصصا شَنفصصصصَصصصصصصصصصصصصصا 

، أسود شديد السواد، مشرف بن راشد الصقلي وليل أبي الفضل 
 :(121)بقوله، لا يكاد يسير إلا هو والنجوم، ساكن، موحش

 سرتُ ورداءُ الليلِ أس.مُ حالصصكٌ 
 

 ولا سائصرٌ إلا النجصصصومُ الشروابصصصصصصصصصصك 
 :(122)بقوله، موحش، وهو مثل ليل عنترة عند فراق محبوبته: مظلم 

 الفصصصراقَ فإنمصصصصصصصصصصاإن كنصتَ أزمعصصتُ 
 

 زمُرصصصصصتْ ركابُكُصصصصصصصصصصمُ بليلصصصصصل  مُظلصصصمِ  
 
 

 الناقة :رابعا  
استلهم الأندلسيون في أشعارهم وصف الناقة من المشارقة رغم بعد 

، واختلاف بيئتهم عن بيئة العرب في المشرق، بلادهم عن بلاد المشرق
فقد ، أثر لها في الأندلس إلا في الشعر ولا، فالناقة من حيوانات الصحراء

، وخاصة شعراء المعلقات، أحبوا السير على منوال المشارقة بهذا الأمر
فعند وصفهم للرحلة والصحراء لابد من التلذذ بذكرها والاستعانة 

 .حتى كادت تكون ركنا من أركان قصائدهم ؛بصورها
، ضامرة فراحلة ابن زمرك التي امتطاها في رحلته إلى ممدوحه

، )الأنضاء، أدخلت النص في أجواء بدوية تامة، تقطع البيد بصبر وجلد
 :(123)بقوله(، البير الرحال، الضوامر، الفلاة

                                                           

 .16، 1952، بيروت، دار صادر، كرم البستاني  :ت، الديوا ، اب  هانئ الأندلسي (120)
، الدار التونسية للنشر، ت:محمد المرزوقي وآخرو ، خريدة القصروجريدة العصر، العماد الإصبهاني (121)

  90، 16م، 1966
 .162، الديوا ، عنترة (122)
 .476، الديوا ، اب  زمرك (123)
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 قصصصصصصصصصصد سددوا الأنضاءَ ثم تتابعوا 
 

 يتلُو رَعِيلٌ في الفلاتِ رعِيصصصصصصصصصْصصصصصصصصصصصلا 
 مثصل القِسصي ضوامصصرا  قصد أرسلصتْ  

 
 يذرعنَ عصصرضَ البيصدِ مِيصصلا  مِيصصصصصلا 

 متنحيصصنَ علصصى الر حِصصصصال كأنمصصصصصصصصصصا 
 

 عاطيصصنَ مصن فصصصرطِ الكصصمصصصصالِ شَمصصُصصصولا 
التي ركبها إلى ، ويأتي وصف ناقة أبي المخشى عاصم بن زيد 

قد ضعفت من كثرة المسير في تلك القِّفار ، ممدوحه بأنها سمينة
إلا لدى أهل الصحراء ، وفق معان ودلالات لم تكن مألوفة، موحشةال

 :(124)بقوله، لكنه يتمثلها، والبادية
 امتطيناهصصا سَِانصصصصصصصا بدُنصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصا

 
 فتكناهصصصصصصصصصا نصضِصصصاء  بالعَنصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصا 

 وذرينصصي قصصد تجصاوزت بهصصصصصصصصصصصصصصصا 
 

 مهمصصصصهصصصصصصصصا قفصصصصصصصرا  إلى أهل النرصصصصصصصصدى 
، المكتنزة شحمًا، وهي على عكس ناقة طرفة بن العبد الممتلئة لحمًا 

 :(125)بقوله
 جُماليصةٌ وجنصاءُ تصصردي كأنصصصصصصصها

 
 (126)سفنجصةٌ بتي لأزعصصصصصصصصصصر أربصصصصصصصصصصصصصصدِ  

في وصفه ، عند يحيى بن بقي، تقطع القفر، صابرة، سريعة :وهي 

 :(127)بقوله، لرحلته إلى ممدوحه
 أوضعصصتْ بصي إليصه وجنصصاءُ حَصصصصصصرْفٌ 

 
 أكلتهصصا السفارُ أكصصلَ القَضيصصمِ  

 تتصصركُ الريصصصحَ خلفها وهصصي حيصصصرى 
 

 بيصصصنَ إبضاعهصصصا وبيصصصنَ الررسيصصصصصصصصمِ  
 بصصصصصلام   ظلصصتُ أطصصوي القِفصصصصارَ منهصصصا 

 
 طبعتهصصصا بالميصصصصصصصصصمِ بعصصصصد الميصصصصمِ  

 

                                                           

 .140، 1ج ، المغرب في حل  المغرب، اب  سعيد (124)
 .160، الديوا ، طرفة ب  العبد (125)
، تعدو :ترد ، المكتنزة اللحم العظيمة الوخيات :الوخبا ، الناقة التي تشب  الجمل في وثاقة الخلق :الجمالية (126)

 بتر : تعرض.، النعامة :السفنجة
 .631، 2ق ، ال خيرة، اب  بسام (127)
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وأضنتها الهواجر حتى ، وقد أعياها السفر، ويصور ناقة لبيد
 :(128)بقوله، لم يبق منها إلا القليل، ضمرت

 بطليصصحِ أشعصصار  تركصصصصصصصصصصصنَ بقيصصصصصصصصصصصصصصصة  
 

 (129)فأحنصصصصصقَ صُلبُهصصصا وسنامُهصا، منهصصا 
 اللون :خامسا   

اقتفاء للشعراء ، ولقد وظف الأندلسيون اللون في خطابهم الشعري
من خلال إدراكهم للقيم الجمالية والتعبيرية التي تكنها ، الجاهليين
فليل امرئ القيس دامس ثقيل ، كما هو حال شعراء المعلقات، وتحويها

الأسود  كشعر محبوبته، وأمواج متلاطمة، ذو ظلمات كثيفة(، أسود)
 :(130)حيث يقول، الذي يشبه قنو النخيل وعناقيده ؛الطويل

 وفصصصرع  يزيصصنُ المتصصصنَ أسصصودَ فاحصصم
 

 (131)أثيصص   كقنصصصو النخلصصصصةِ المتُعثكصصصصصصصصصلِ  
 :(132)بقوله، محروقة، سوداء، ويطالعنا لون أثافي محبوبة زهير 

 مِرجصصصصل  أثافصصصصي سعفص ا فصي مُعصصصصصصرسِ 
 

 (133)ونؤُيصصصصص صصصصا كجصصصذمِ الحصصصوضِ لصصصصم يتَثلرصصمِ  
 :(134)بقوله، كما هي إبل عنترة سوداء كالغراب الأسحم 
 فيهصا اثنتصصصانِ وأربعصصصصصصصصصونَ حلوبصصصة  

 
 سُصصصودا  كخافيصصصصصصةِ الغصصصصصُصصصصصرابِ الأس.صصصمِ  

، عندما ينفض ثمر الأراك عن فيه، أما محبوبة طرفة فهي كالظبي 
 :(135)بقوله يجسد ذلك(، سمرة في الشفة)فيخرج أحوى 

                                                           

 .84، شرح المعلقات العشر، مفيد قميحة (128)
 الضمر.، الأحناق، معيي :الطليح (129)
 .82، شرح المعلقات العشر، مفيد قميحة (130)
، بمعى القنو :العثكال، التجعدات، الآثي : الكثير القنوات، السواد فاحم: شديد، الفرع؛ الشعر التام (131)

 قنواتها.:أ  التي خرجت عثاليلها :والنخلة المتعثكلة
 .154، شرح المعلقات العشر، مفيد قميحة (132)
 :الج م، حفر حول البيت لجريا  الما  :النؤى، منزل :معرس  ، سودا  :سعفا  ، حجارة القدر :الأثافي (133)

 الأصل.
 .258، شرح المعلقات، مفيد قميحة (134)
 .40، المصدر السابق (135)
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 وفي الحيِ  أحصوى ينفضُ المردَ شادن
 

 مُظاهصصر سَطصصى لؤلصصصؤ  وزبرجدِ  
كونهما ، فمواطن الجمال والسحر عند ابن عبد ربه البياض والسواد 

حيث يشير إلى ، يشكلان صورة جميلة لوجه محبوبته، لونان متضادان
 :(136)بقوله، ذلك

 حصصوراءُ إن نظصصصرتْ إليصصصصصصصصصصصصك
 

 سَقتصصصصصصصصكَ بالعينيصصصصصصصْصصصصصصنِ خَمصصصصصصصصصصصْصصصصصصرا 
 :(137)يقول، صافية، نقية، أما محبوبة امرئ القيس فهي بيضاء 

 وبيضصصصصةِ خصصدِر  لا يصصصرامُ خِبصصصاؤُهصصصصا
 

 بهصصا غيصصر مُعجصصصصصصلِ تمتعصصتُ مصن لهصصو  
 :(138) ويخالطها بياض فيه صفرة 

 مهفهفصصصصصةٌ بيضصاءُ غيصصر مفاضصة  
 

 (139)ترائبهصصصصصصصا مصقولصصصصصصة كالسجنجصصصصصصل 
 (140) غذاهصصا نميصصصرُ المصصصاءِ غيصرُ المحلصلِ   كبكصصصصرِ المقُانصصصصاةِ البيصصصصصاض بصُفصصصصرة   
 يصوره، أبيض كريم كالغمامة، سلمى وممدوح زهير بن أبي 

 :(141)بقوله
 وأبيض فيصصصاضُ يصصصصصصداه غمامصصصصصصصصصصصصة

 
 ما تغصصصصصصصصصصب نوافلصصصصه، على مُعْتَفِيصصصصصصهِ  

وما فيها من نصر ، فهو شعار أيام ممدوحه، أما بياض ابن مؤمن 
 :(142)يقول فيه، ورفعة ومجد

 الظصصصصلامُ بصصصصصصصصصهأغصصرُّ كالبصدرِ ينجصابُ 
 

 ويرجصصصعُ الطصصصرفُ عنصصه وهصصصو مُسصصصصصصورُ  
                                                            

 .98، الديوا ، اب  عبد رب  (136)
 .13، الديوا ، امرؤ القي  (137)
 .14، شرح المعلقات العشر، مفيد قميحة (138)
 :السجنجل، موضع القلادة م  الصدر، الترائب، المرأة العظيمة البط  :المفاضة، لطيفة الخصر :مهفهفة (139)

 المرآة.
 أو م  الحلول.، م  المحل :المحلل، الما  النامي في الجسد، النمير، الخلط :المقاناة (140)
 . 97، الديوا ، زهير ب  أبي سلم  (141)
، دار الكتاب العربي، بيروت، ت: د. محمود علي مكي، المقتب  م  أبنا  أهل الأندل ، اب  حيا  (142)

1973 ،303. 
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 يا ابصصصصصصن الخلائصصفِ لا زالصصصصت مكصصصررة
 

 أيامُصصصك البيصض حتى ينفصصصخ الصصصصصور 
، وهو وصف لا يبتعد عن صورة وجه المعز لدين الله الفاطمي 

  :(143)في قوله، ممدوح ابن هانئ
 من سِرِ  الخلافصصصةِ واضصصصح  وأبيصصصضَ 

 
 تجلى فكان الشصمسَ في رونقِ الضُّ.ى 

 :(144)وقوله 
 وجصصصصصصصلا الفِطصصصصصصصرُ منصصه عصن نبصصوي

 
 أبيصصضُ الأخصصصصصصصصصصصصصلاقِ ، أبيصصضُ الوجصصهِ  

 :(145)وقوله 
 وأبيصصْضُ مُجصصوبُ السُّصصرادقِ واضصصحٌ 

 
 كبدرِ الدُّجى للبَّقِ من بشصصره لمصصعُ  

، والبياض لدى ابن دراج يوحي بانتصار الإسلام على أعدائه 
 :(146)بقوله، عند وصفه لممدوحه، والسواد عنده مقرون بالكفر وأهله
 حتصى أعصصصادَ الديصصصنَ أبيصصصضَ مُشْرقِصصصا  

 
 أسْصصصصصصصصصصصصوَداوالكفصصصرَ أدهصصمَ ، بِسيُوفصصصصِصصهِ  

ودلالة البياض كذلك عند عباس بن فرناس خير شاهد على علو  
قوله وهو يخاطب  يجسد ذلك، وطهر المنبت، وعراقة الأصل، المرتبة
 :(147)ممدوحه

 يا ابصصن الخلائقِ مصن مصروان أنجبصك الص
 

 (148)بيصصضَ الجهاضيصصمِ الغصصر اللهاميم 
  

 
 ذكر الأماكن والقبائل والأنساب :سادسا  

                                                           

 .96، الديوا ، اب  هانئ (143)
 .235، المصدر السابق (144)
 198، المصدر السابق (145)
 .383، الديوا ، اب  دراج (146)
 .357، اب  حيا  المقتب  (147)
 الواسع الصدر.، الرحب الجانبين، جمع جهضم، الجهاضيم (148)
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، من مظاهر التقليد كذلك لدى الأندلسيين؛ تتبعهم لشعراء المعلقات
بالرغم من ، والتفاخر بالأنساب، وأسماء القبائل، حتى في ذكرهم للأماكن

فإن هذا التتبع أتى فكريا أكثر من ، أن أقدام جلهم لم تطأ أرض المشرق
عند ، يتغنى بأمجاد أجداده من جرهم فحازم القرطاجني، كونه واقعيا

 :(149)بقوله، وصفه لأطلالهم
 يشدو لسصانُ الحصالِ في أطلالهصصم

 
 ما قاله حصصارثُ جُرهصصم في جُرهصصصصصصمِ  

  :(150)وابن خفاجة في تعلقه بجرهم وعاد يقول 
 في مَوطصصصصصصصصصن  نزلتصصه جُرهصصصم قبلصصصصصه

 
 إليصصصصصصصصصصصصصصصصصصه وعصصصصصصصصصصصصصادُ وتحولصصت إرمٌ  

 :(151)في قوله، وابن شهيد يعرج على ذكر جرهم وعاد 
 أصبصصصنَ علصى بطشهصصصم جُرهُمصصصصصصصصصصصصصصصا

 
 وأصبصصصنَ في دارهصصصصصصصصصم قصصصصصصصومَ عصصصصصصصصاد 

 :(152)ولعل ذلك جاء تيمناً بقول زهير فيهم 
 حولصصصصصصصصصصهفأقمتُ بالبيتِ الذي طافَ 

 
 رجصصالٌ بنصصصوه مصصن قريصصصصصصصصش  وجُرهِصصصصصصصمِ  

كحمير وربيعة ، وقد عرف عنهم تعلقهم بالأصول والأنساب الغابرة 
 :(153)يقول ابن دراج معرجاً عليهم في وصف ممدوحه، وعاد

 سليصصلُ عُصصلا تنميصصه أنسصصابُ حِميصصصر  
 

 شَائصصصصصدِ  إلى كصصُلِ بصصاَن  للمفَاخِصصصرِ  
 :(154)وقوله 

 مليكصصي حميصصر  نشصصآ وشبصرصا
 

 بتيجصصصانِ السرنصصصصاءِ مُتوجيصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصنِ  
 :(155)اقتفاء بقول النابغة  

                                                           

 .218، الديوا ، حازم القرطاجني (149)
 .233، الديوا ، اب  خفاجة (150)
 .157، 1م ، 1 ق، ال خيرة، اب  بسام (151)
 .14، شرح المعلقات العشر، مفيد قميحة (152)
 .321، الديوا ، اب  دراج (153)
 .345، المصدر السابق (154)
 .28، الديوا ، النابغة (155)
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 ولقصصد رأى أن الصصذي هصصو غالهصصصصصصصصصصصم
 

 قصصد غصصالَ حميصصر قصَيْلهصصا الصربراحصصصصصصصصصصصصصا 
 والتبعيصيصن وذا نصصصُواس  غصصصصصصصصصصصصصصدوة 

 
 وعصصلا أُذينصصصصصصصصصة سالصصصصبَ الأرواحصصصصَصصصصصصصا 

 :(156)وقول ابن الزقاق 
 يا مصن تفصصصصصررعَ عن ذوابصصصصصةِ حميصصصصصر  

 
 وبِميصصصر  نشصصرُ العُصصصصصصصصصلا المتصصصصصصصصصصصصصأررج 

 :(157)حيث يقول، نسجا على منوال امرئ القيس 
 ولو شاءَ كان الغصزوُ من أرضِ حميِر 

 
 ولكنصه عمصدا  إلصى الصرومِ انفصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصرا 

 هو المنصصزلُ الآلافَ من جصصوِ  ناعصصصط   
 

 بني أسصصد  حَزنصصا  من الأرضِ أوعصصصصصصرا 
صور مثالية لدى ، وحاتم، وزيد الخيل، فتبع وسبأ والحارث الجفني 

 :(158)من ذلك قوله، يحشد بها شعره، ابن دراج
 نمصاهُ لقصصودِ الخيصصلِ تصُبرصعُ فخرهصصصصصصصصصصصصصصصصصصا

 
 وأورثصصصصصصصه سبصصصصصي الملُصصصصصصصصصصوكِ سَباهصصصصصا 

 :في ممدوحه( 159)وقوله 
 تجللَها جصصصدراك: عمصصصصصصصصصرو وتبُصصصصصصصصصصصصعٌ 

 
صصصصصصصصاكَ:   كعصصصبٌ وحاتصصصِصصصصصصصمُ   وأعقبصصها عمر

  
 

 :(160)وقوله
 والحصصصصارثَ الجفنصصيَ ممنصصصصوع الِحمى

 
 بالخيصصلِ والآسصصصصصصصادِ مِبصصصصصصصذولِ القصصِصصصرى 

 تكصسصو غلائلهصصصا الجيصصصادَ الضُّمصصصرا  ولقيصصت زيصصدَ الخيصلِ تحصت عَجاجَصصهِ  
في ، وابن الأيهم، الجفنيوالحارث ، ومثله تعلق حازم بحسان 

 :(161)قوله

                                                           

 .34، بيروت، دار الثقافة، عفيفة محمود ديراني :ت، الديوا ، اب  الزقاق (156)
 .92، الديوا ، امرؤ القي  (157)
 .12، الديوا ، اب  دراج (158)
 .135، المصدر السابق (159)
 .106، المصدر السابق (160)
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 تصَصزْري بِسصصصصصصصصان  وحُسصصصصصنَ مديُصصصصه
 

 في الحصصصارثِ الجفنصصيِ  وابصن الأيهصصصصصصصمِ  
 :(162)بقوله، وابن مكدم، التطيلي بحاتم وكذلك 

 فصي حيصصُ  إن تَملْصصِق ف.سبصكُ حاتصصمٌ 
 

 ابصصصن مكصصصصصصصصصدمِ  أو تُضطهصصدْ ف.سيبصصصكَ  
وقد نرى في ذلك امتثالاً ومحاكاة لتعلق النابغة بأصحاب القبور   

 :(163)في قوله، الساكنة بجلق وصيدا
 لئصصن كانَ للقبَّيصصنِ: قبصصر بِلصصصصصصصصصصصصق  

 
 وقبصصصر  بِصَيصصصْداء الصصذي عنصصد حصصصصصصصصصصصاربِ  

 سيصصصدَ قومصصصصصصصصصصصه ولل.ارثِ الجفنصصصي ِ  
 

 ليصَلْتَمصصِصصسَنْ بالجيصصصصصصشِ دارَ المُ.صصصصصصصاربِ  
 وثقتُ له بالنصرِ إذ قِيلَ قد غصصصزتْ  

 
 

 كتائصصبُ من غسصصصانَ غيصصرَ أشائصِصصصبِ  
، (164)وكما هي إشارة ابن الخطيب للنعمان ابن ماء السماء 

 :(165)بقوله
 وروى النعمصصصانُ عصصن مصصصاءِ السما السمصصاءِ 

 
 كيصصصصصف يصصصرَوى مالصصصصصكٌ عصصصن أنسِ  

 :(166)وإشارة لقول الحارث بن حلزة 
 فملكنصصا بذلصصك النصصاسَ حتصصصى

 
 ملصصكَ المنصصصذرُ بصصنُ مصصصصصصصصصصاء السمصصصصصصصاءِ  

يجد بعض آثار ، وهو في وصفه لرُبى ومعالم العقيق، وابن خفاجه 
 :(167)حيث يقول، محبوبته

 ويرميصصصن أكنصصصصصافَ العقيصصصصصصصصقِ بنظصصرة  
 

 تصصصرددَ في تلصصك الرُّبصصصصصصصصى والمعالصصصصصصصصصصمِ  
 

                                                                                                                                        

 .108، الديوا ، حازم القرطاجني (161)
 .171، الديوا ، الأعم  التطيلي (162)
 .41، مصر، دار المعارف، محمد أبو الفضل إبراهيم :ت، الديوا ، النابغة ال بياني (163)
 النعما وجدة ، أم المن ر :ما  السما ، ملك الحيرة :النعما  (164)
، 1  ، القاهرة، مكتبة الخانجي، محمد عبد الله عنا  :ت، الإحاطة في أخبار غرناطة، اب  الخطيب (165)

 .220، 2ق ، 1975
 .394، شرح المعلقات العشر، مفيد قميحة (166)
 .258، الديوا ، اب  خفاجة (167)
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 :(168)حيث يقول، نسجاً على منوال الحارث بن حلزة كذلك
 أوقَدتهصصصصا بيصصصن العقيصصقِ فشخصيصصصن

 
 يلَصصصصصصصصصصصصوحُ الضِيصصصصصصصصصصصصصصاءُ بِعُصود  كمصا  

مكانة كبيرة في ، فلنجد وتهامة ومنعرج اللوى وبطن لعلع وذميل 
تلك الأماكن التي درج وتربى ومات فيها أولئك  ؛نفوس شعراء الأندلس

، فلم تنفك عيون شعراء الأندلس تتطلع إليها، الأوائل من الأجداد المشارقة
 :(169)وفي ذلك يقول ابن خفاجة، وأفئدتهم تتعلق بها، وألسنتهم تذكرها

 أيا بانصصصةَ الصصصوادي بمنعصصصرجِ اللصصصصصوى
 

 أتُصغصصي على شطصصحِ النرصصصوى فأقصصصصولُ  
 ويا نف.صصاتِ الريصصحِ من بطصصنِ لعلع   

 
 ألا جصصادَ من ذاك النسيصصصصصصصصصصم بخيصصصصصصصلُ  

 صد  تهامُصصصصصصةُ فيصا خيصصمِ نجصصصد  دون نجص 
 

 ونجصصصصصصصصدٌ ووخصصصصصصصدٌ للِسُّصصرى وذميصصصصصلُ  
 ويصا ريصصم نجصصصصد  والعصصصوادي كثيصرةٌ  

 
 بِكصصصصم الليالصصصي والوفصصصاءُ قليصصصصصصصصصصصلُ  

، ونرى أن ابن الخطيب من شدة شوقه وحبه لنجد يدعو لها بالسقيا 
 :(170)في قوله
 نجديصصصصصصصا  فأذكرنصصي نجصصصداتألصصصق 

 
 وهصصصاجَ لصي الشصصصصوق المبصرح والوجصصدا 

 
 

 سقصصى اُلله نجصدا  ما نض.صصتُ بذكرها
 

 علصصى كبصصدي إلا وجصصصصصصدتُ لهصا بصصصصصصصرَدا 
تلك بعض الإشارات الموجزة لمحاكاة الشعراء الأندلسيين لشعراء  

، سواء في المطالع، التي ساورا عليها من خلال مظاهر التقليد، المعلقات
، الألوان ودلالاتها أو في تتبع، أو في وصف الليل والناقة، أو ذكر الخمر

فأجسادهم تدب على أرض  .إلى التغني بالأمجاد والأجداد والأنساب
وترنوا بذكر المشرق ، الأندلس وأرواحهم وعيونهم وألسنتهم تلهج وتتوق

الموجزة إشارة وتوثيقاً لتلك الرؤى الصادقة فجاءت هذه الشذرات ، وأهله
 بصورها الواردة المتعددة.

 
                                                           

 .290، شرح المعلقات العشر، مفيد قميحة (168)
 .293، الديوا ، اب  خفاجة (169)
 .162 -161، 1989، دار الثقافة، ت: محمد مفتاح، الديوا ، اب  الخطيب (170)
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 (الموسيقى الشعرية)التشكيل الفني : الفصل الرابع
لقد تجلى تأثر شعراء الأندلس بشعراء المعلقات في العديد من 

 :منها، وفق أنماط متعددة، الصور البلاغية والبيانية

 الموسيقى الخارجية :أولا  

وألوان  ؛الإيقاعية التي تتعلق بالوزن والقافية من جهة أو البنية
والعديد من ، نلمس ذلك عند شعراء المعلقات، وأفانين الصياغة من أخرى

 شعراء الأندلس عند تشكيلهم وهندستهم في بناء قصائدهم.
 :من حيث، لقد عني شعراء المعلقات بموسيقى شعرهم عناية فائقة

لب البحور العروضية مع ميل للطويلة فنظموا على أغ، البحور والروي
خاصة في موضوعات المدح أو ، منها كالطويل والكامل والبسيط

التي تعد إحدى جوانب ، كما كان في اختيارهم لقوافيهم الوصف أو الرثاء
، والعنصر الثاني من عناصر الموسيقى الخارجية له، التشكيل الشعري

لا يمكن بحال من ، )لقافيةكونها بمثابة الفواصل الموسيقية فكلمات ا
 .(171)(الأحوال إلا أن تسير وفق دلالة القصيدة كلها

فعمل  ؛فقد تتبع العديد من شعراء الأندلس نصوص المعلقات
مع ، وربما الغرض والمطلع، على نفس البحر، بعضهم على معارضتها

التي  وقد جاءت قصيدة حازم القرطاجني، تتبع للألفاظ والصور والمعاني
ومعارضة ابن زمرك لها كذلك على البحر ، يعارض فيها معلقة عنترة

ومثلها جاءت معارضة الأعمى ، الذي نظمت عليه معلقة عنترة، الكامل
فكان ، ومعارضة ابن خفاجة للنابغة، على نفس البحر، التطيلي لزهير

لوجود ، ميل أصحاب المعلقات إلى البحور الطويلة على الأغلب واضحا
فالأوزان الطويلة تناسبها ، ات مترابطة ومتوائمة أصلاً مع المعانيعلاق

وأن لكل وزن من الأوزان ، )الأفكار والعواطف والمشاعر الذاتية والمثل
وتكسبه خصائص لما ، العروضية صفة تميزه من غيره من الأوزان

وأن لكل غرض ، وما يتركه من أثر في أذن السامع، يحمله من موسيقى

                                                           

طبع ، 13العدد ، المجلد الرابع، مجلة الأدب الإسلامي، وظيفة القافية في قصيدة الموقف، محمد الحاتمي (171)
 .53، 1971، بيروت، مؤسسة الرسالة
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وكانت شعراء اليونان تلتزم لكل غرض وزناً ، من الأوزانما يناسبه 
 .(172)(يليق به

 القافية :ثانيا
وإحدى جوانب التشكيل ، تعد الركن الثاني للموسيقى الخارجية

كما أنها بمثابة ، وهي أصوات تتكرر في أواخر أبيات القصيدة، الشعري
، وزمن معينوفق ترتيب ، الفواصل الموسيقية التي تتردد في أذن السامع

وبما ينسجم مع ، يختارها الشاعر بما يتناسب مع موضوع قصيدته
 فتعمل على شد انتباه السامع لها.، دلالتها

فقد نسج الأندلسيون على قوافي قصائد أصحاب المعلقات في 
وقافية ، فكانت قافية ابن لبون الراء كقافية امرئ القيس، معارضاتهم لهم

وحازم وابن زمرك في ، لقته وهي اللامالتطيلي كقافية عنترة في مع
والتطيلي كانت قافيته كقافية زهير ، معارضتها لعنترة كذلك كانت الميم

وكذلك ابن خفاجة في معارضته للنابغة كانت قافيته بينهما ، وهي الميم
 الباء.

 ()الإيقاع الداخلي الموسيقى الداخلية :ثالثا  
والمحسنات ، الصوتيةوتشمل طريقة تركيب الألفاظ والمتجانسات 

من خلال رصد لجملة من اللقاءات الفنية بين بعض شعراء ، البديعية
وفي إطار هذا المكون نذكر على سبيل ، الأندلس وشعراء المعلقات

 :المثال

 التكرار -1

تتحقق هذه الظاهرة على مستوى الصوت واللفظة والتركيب 
ثر والإعجاب بين مشكلة ظاهرة فنية أتت نتيجة التفاعل والتأ، المتماثل

ومن ، والذي جاء من باب التواصل الشعري من جهة، هؤلاء الشعراء
كقول النابغة ، باب النزوع إلى التحدي والمباراة الفنية من جهة أخرى

                                                           

، تون ، دار الكتب الشرقية، محمد الحبيب خوجة :ت، منهاج البلغا  وسراج الأدبا ، حازم القرطاجني (172)
1966 ،267. 
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وتكراره لحروف ما قبل الروي (، عصام ونفس)عند تكراره لكلمة 
 :(173)حيث كرر حرف الألف بقوله(، الميم)

 عِصامانفسُ عصام  سودتْ 
 
 

 وعلمته الكرر والإقدامصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصا 
، فجاء الالتقاء الفني بينه وبين الشاعر الأندلسي إبراهيم بن سهل 

 :(174)في قوله
 ونفسي دعتني للشقاءِ كما دعت

 
 عصاما  إلى العلياءِ نفس عصاما 

في مطالع  (مَنْ )وزهير بن أبي سلمي في تكرار للاسم الموصول  
 :(175)تسعة أبيات من معلقته في قوله

 ومِنْ لم يُصانع في أمور  كثيرة  
 

 يُضرسْ بأنياب  ويوطصصصصصصصصصصصأ بمنسصصصصصصصصصصمِ  
ومن (، )ومن لا يذد(، )ومن يجعل المعروف(، )ومن يك ذا) 

فافتتح بعض ، )ومن يعص(... حيث احتذاه ابن الجَن ان الأندلسي(، هاب
 :(176)كقوله(، مَنْ )أبياته بـ 

 ومَصصصصصصصصصصنْ تعالصصصصصصصصصصى جصصصصصصصصصصصصصصصصلالا  
 

 عصصصصصصصن مُشْبصصصصصصِصصصصصهِ في صفاتصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصه 
 ومَصصصصصصصصنْ قبصصصصصصصصصصولُ ثنائصصصصصصصصصصصصصصصي 

 
 إليصصصصصصصصصصصه أسنصصصصصصصصصصصصصصى هِباتصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصه 

 ومَصصصصصصصصصنْ عصصصصصصصصصصلا الفخصصصر لمصصصصصصصصا 
 

 نمصصصصى إلصصصصصصصصصصصصصصى معلواتصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصه 
 :(177)يقول حيث، وابن دراج في تكريره )مَنْ( في بداية أبياته 

 ومَصنْ رفع الأعلامَ في السلمِ والوغى
 

 ليجعلها لل.قِ والعدِل سُلَمصصصصصصصصصصصصصصصصصا 
 ومَصصصنْ ليس يرضى الفضلَ إلا مُبادئ   

 
 ولا يَصْنصصصعََ المعصصصصروفَ إلا مُتممصصصصا 

 

                                                           

 .26، 5، 1989، بيروت، 8  ، دار العلم للملايين، الأعلام، خير الدي  الزركلي (173)
 .338، الديوا ، اب  سهل (174)
 .11، الديوا ، زهير ب  أبي سلمي (175)
 .74، 1990، جمع وتحقيق د: منجد بهجت، الديوا ، اب  الجنا  (176)
 .443، الديوا ، اب  دراج (177)
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في بدايات عدة أبيات من  (ألا)كتكرار عمرو بن كلثوم لكلمة 
 :(178)كقوله، معلقته
 ألا هبي بص.نصصك فاصب.ينا)
 

)  
 (ألا لا يعلمُ الإقدام أنصصصصصا) 

 
  (ألا لا يجهصصلٌ أحدٌ علينا) ، 

   .(ألا أبلغ بني الطماح عنا) 
في  (ألا)حيث يكرر كلمة ، ويسير على نفس المنوال ابن زمرك

 :(179)يقول، عدة مطالع من أبياته
    )ألا عم صباحا  ضاء منك جبينه(

 
 

  )ألا ليت شعري ما عدا بعد ما بدى(
 )ألا عم صباحا  أنت غُرة وجهِهِ(

 
 

 ()ألا هكذا فلينصر اُلله دينه
 

 (ألا عم صباحا  رافقٌ في أفقِ السعد) ، 
، في الشطر الأولى (هل)كما هو استهلال عنترة بأداة الاستفهام  

 :(180)حيث يقول، في بداية الشطر الثاني (أم)وفي كلمة 
 هل غادر الشعراءُ من متدمِ ؟

 
 أم هل عرفت الدار بعد توهمِ  

 
 

 :(181)بقوله، ما جعل ابن زيدون يسير على هذا المنوال
 هل النداءُ الذي أعلنتُ مستمعُ ؟

 
 أم في المتابِ الذي قدمتُ منتفعُ ؟ 

 :(182)وقوله 
 هل عهدنا الشمس تعتاد الكلل ؟

 
 أم شهدنا البدر يجتاب الخلل ؟ 

 
                                                           

 .235 – 234، المعلقات العشر، مفيد قميحة (178)
 140، الديوا ، اب  زمرك (179)
 .13، الديوا ، عنترة (180)
 55، الديوا ، اب  زيدو  (181)
 .49، الديوا ، اب  زيدو  (182)
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في ، كما نجد الإغارة والأخذ قد تم بين كل من حازم وامرئ القيس
 :(183)قول الأول

 ونادوا بنات النبع بالنصر أثمري 
 

 تبعدينا من جناك المعللولا  
 :(184)إشارة لقول امرئ القيس 

 فقلت لها سيري وأرخي زمامه 
 

 ولا تبعدينا من جناك المعلل 
  :(185)بقوله(، مرجم)وإشارة حازم كذلك وتضمينه لكلمة  

 أمت نداه عن يقين مُقق 
 

 لرجائه لا عن ظنون مرجم  
 : (186)إشارة لقول زهير  

  وذقتموما الحرب إلا ما علمتم 
 

 وما هو عنها بالحدي  المرجم  
 الصور والمعاني -2 

ونصوص شعراء ، تجلى التوافق والتأثر بين نصوص الأندلسيين
 .المعلقات في العديد من الصور والمعاني التي طرقها هؤلاء الشعراء

 :(187)يقول في ذلك عمرو بن كلثوم
 ملأنا البَّر حتى ضصصصصصصصصصصصاقَ عنا

 
 وماءُ البص.صصصصصصصصرِ نملصصصصصصصصصصصصصصؤُه سفينصصصصصصصصصصا 

 إذا بلصصصصغَ الفِطصصامَ لنا صبيٌّ  
 

 تخصصصصصصصرُّ لصه الجبابصصصصصرُ ساجدينا 
يتجلى هذا التناص الفني من خلال الصور والمعاني التي طرقها  

 :(188)حيث يقول، ابن حمديس في وصف ممدوحه

                                                           

 .72الديوا  ، حازم (183)
 .35الديوا  ، امرؤ القي  (184)
 .88الديوا  ، حازم (185)
 . 18الديوا  ، زهير (186)
 .215، شرح المعلقات العشر، مفيد قميحة (187)
 .208، الديوا ، اب  حمدي  (188)
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 على فطرةِ الصصصصصصوغىلهم كل مولصصصصصصصصصود  
 

 بنوا الحرب تخشى صولةَ اليأس منهم 
 

 
   لا
 
 
 
 

 تراع به شهلا أسود الملامحِ  
 

 وجصصصصصصصرب القنا نافذات اللصصصصصصصهازمِ 
 

 
 

، ومن ذلك قول امرئ القيس وهو يصف رحلته إلى المحبوبة
 :(189)في قوله، ودخوله عليها

 سَصوتُ إليها بعد ما نامَ أهلُها
 
 

 سَُو حُبابِ الماءِ حالا على حالِ  
وقد هيمن على فضائه قول امرئ القيس ، ما نلمسه عند ابن شهيد 

رغم توافق في المعنى ، مع انزياح في تغيير البحر والروي، هذا
 ، مع استبدال الخشونة بالسهولة والرقة في ألفاظه، والغرض

 :(190)حيث يقول
 ولما تملأ من سُكصصصصصصصصصرهِ   
 

 فنامَ ونامتْ عيونُ العسس    
 دنوتُ إليه على بعُدهِ    

 
 دنو رفيق  درى ما التمس   

 إليه دبيبَ الكرى أدبُّ    
 

 وأسَو إليه سَُو النفس   
 أُقبِ لُ منه بياضَ الطُّلى  

 
 (191)وأرشفُ منه سوادَ اللعس   

 فبتُّ به ليلتي ناعِمصصصصصصصصصصا     
 

 إلى أن تبسمَ ثغصرُ الغلس   
والصور ، وقد وفق في اختياره لأفعاله السهلة المتسمة بالحركة 

ذي الإيقاع المنتظم الموحي ، ولبحره المتقارب، المألوفة المحببة
استحسنها جميع النقاد وغنى )وسر المعنى حيث ، فأحرز السبق، بالحركة

 :(192) (بها المغنون
مع ، والمجاراة في الصور والمعاني، ومن صور التداخل النصي

نجد التوارد والتقاطع واضحاً بين كل من: عمرو بن ، اختلاف في الألفاظ

                                                           

 .27، الديوا ، امرؤ القي  (189)
 .120، الديوا ، اب  شهيد (190)
 سمرة مستحبة في الشفاه. :اللع ، وهي العنق، مفردها طلية :الطل  (191)
 .244، 1ق ، 2ج ، ال خيرة، اب  بسام (192)
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وفي ذلك يقول ، وبين ابن القطاع علي بن جعفر السعدي، كلثوم
 :(193)عمرو

 وثديا  مثلَ حقِ  العاجِ رخَصا
 
 

 حصانا  من أكفِ  اللامسينا 
الهائم بعشق ، بن عبد الواحد وكما هو الشاعر الصقلي عبد الحليم 

، وهو يصور نفسه شابا قد ذاب بحبها وقد ولد ونشأ فيها، صقلية
 :(194)بقوله
 عشقتُ صقليةَ يافعا   
 

 وكانتْ كبعضِ جِنانِ الخلُودِ  
 :(195)تيمنا بقول الأعشى في العشق  

 لمؤرقُ  الا سهاد هذا السهاد المؤرق أرقت وما 
  
 
 
 
 
 
 
 

 وما بي من مَعْشَقُ وما بي من سُقم   
 
 
 

بعد أن ، وهو يتسلل لواذا إلى بيت محبوبته، ولعل صورة ابن شهيد
 :(196)بقوله، وأمن المكروه، ونام العسس، أدلج الظلام

 ولما تَملا من سُصصصصصصكرهِِ 
 

 دنوتُ إليه على بعُدِهِ 
 

 أدبُ إليه دبيبَ الكَرى
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 فنامَ ونامتْ عيونُ العَسَس 
 

 دُنو رفيق دَرى ما التَمَصصصصس 
 

 وأسَو إليه سَُوُ النصصصصصصصصفََس 
 

 
 

عند سموه ، حيث تمثل في صوره هذه صور امرئ القيس
  :(197)بقوله، بعد نوم أهلها، لمحبوبته

 سَوتُ إليها بعد ما نامَ أهلُهَا 
 

 
 
 
 
 
 
 

 سَُو حبابَ الماءِ حَالا على حَالِ  
 

 
 

 

 الطباق -3

                                                           

 .104، المعلقات العشرشرح  (193)
 77، الشعر العربي في صقلية، الحسني (194)
 . 276، الديوا ، الأعش  (195)
  .120، الديوا ، اب  شهيد (196)
 . 27الديوا  ، امرؤ القي  (197)
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فقد طابق عنترة عند جمعه بين الجهل ، كثيرة متعددةونماذجه بينهم 
 :(198)في قوله، والعلم

 هلا سألتِ الخيلَ يا ابنةَ مالك  
 

 إن كنتِ جاهلة  بما لم تعلمِ  
 :(199)في قوله، وبين الحل والحرم 

 يا شاةَ ما قنا لِمَنْ حَلرتْ لصه 
 

 حَرُمت عليَ وليتها لم تَحْرُمِ   
 :(200)قوله في، وبين المساء والصباح 

 تُمسي وتُصبحُ فوق ظهر حشية  
 

 وأبيت فوق سَراةِ أدهمِ مُلْجَمِ  
 :(201)بقوله، كمقابلة حازم القرطاجني في معارضته له  

 قد صيررَ الدنيا اتصالُ أمانِها
 

 حرما  بِصَارمِهِ المُِ.لِ  المُ.رمِ  
 :(202)بقوله، ومقابلته بين كل من تمسي وتصبح 

 بما في صدرهِا من كُلِ  لافظة  
 

 تُمسي وتُصبحُ للردى كالقوَم 
 :في مقابلته بين العلم والجهل، كذلك(203)وقوله 

 كم مَعلم  قد غادرتهُ مَجْهلا  
 

نهَُ كالمعْلمِ    أو مَجْهَل  صَيرر
 :(204)وقد قابل بين الشباب والشيب ، وفي قول عمرو بن كلثوم  

 بشُبان  يرونَ القتلَ مَجدا  
 

 الحروبِ مُجربيناوشِيب  في  
 المجانسة -1 

                                                           

 .14، الديوا ، عنترة (198)
 .15، المصدر السابق (199)
 .15، المصدر السابق (200)
 .104، الديوا ، حازم القرطاجني (201)
 .105، حازم القرطاجني (202)
 .105، المصدر السابق (203)
 .228، المعلقات العشر، مفيد قميحة (204)
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، بين شعراء المعلقات والشعراء الأندلسيين، جاءت بصور متعددة
 :ومنها، من ذلك تتبع الأعمى التطيلي لأبنية عنترة في معلقته

، واسلمي، مستسلم –دمي ، المعلم دمي، أعلم، تعلمي، فاعلمي)
 .(205)(متقدم، مقدمي، فمي...، الفم -اسلم

 :(206)يقول عنترة
 دار عبلة بالجواءِ تكلمي يا 
 

 وعِم ي صباحا  دارَ عبلة واسلمي  
 :(207)وقول التطيلي 

 أصب.تَ حيُ  تراك أمنع معقل  
 

 فاسلمْ على الأيامِ واسلم واسلمِ  
حيث يورد ابن ، لامرئ القيس كما نجد في معارضة ابن جُزىّ  

، من أبيات امرئ القيس، جزىّ بلفظة مجانسة لأخرى في نفس البيت
 –بمدرك ، فأدرك –المجد ، مجد -يأنسه، مؤنس –يسمو ، )سما :مثل

 شغف...(.، تشغفك
، تشغفك –نزيلها ، )فأنزل :مثل، وقد يورد اللفظين في نفس الشطر

 .(208) سبل...(، سبيل –حسنه ، حسن، شغفتها
 :(209)ابن جزئ الكلبي، كقول

 وتُشغِفك الدنيا وما إن شَغفتها
 

 كما شغفَ المهَْنُوءة الرجلُ الطالي  
 وحنر إليه الجذعُ حنةَ عاطش   

 
 لغي   من الوسَي راَئدُهُ خَالِ  

ً بين كل من الأعمى التطيلي وزهير بن   كما نجد التجانس واضحا
أدت ، فجاءت تراكيبه هذه مميزة .أبي سلمي في معارضة الأعمى له

                                                           

 .88، الديوا ، حازم (205)
 .16 – 13، الديوا ، عنترة (206)
 .170 – 168، الديوا ، الأعم  التطيلي (207)
 ، 140 – 139، الديوا ، امرؤ القي  (208)
 .159، 1، الإحاطة، اب  الخطيب (209)
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 –سلم ، واسلم -+علم-ا، علمي –أرجم ، المرجم)ومنها ، دوراً فاعلاً 
 .(210)اليد للفم...(، كاليد للفم –تبرم ، مبرم –محرم ، محرم

 :(211)كقول الأعمى
 أرجمُ فيك الظنر كُلر مُرَجرم

 
 وحاشاكَ لم أرتبْ ولم أتندمِ    

 إذا ضَلر طلابُ المكارمِ سُبلَها 
 

 فأنت  لها أهدى من اليدِ للفمِ   
 :(212)وكقول زهير 

 بِس.رهِ ، واست.رنَ ، بُكورا  بكرنَ 
 

 كاليدِ للِفمِ ،  لوادي الررس ِ ، فهنر   
 وما الحربُ إلا ما علمتم وذُقتُمُ  

1 
 عنها بالحديِ  المرُجمِ ، وما هو  

منها ، كما نجد التجانس كذلك واضحا في معارضة حازم لعنترة 
 –أسحم ، الأسحم –محرم ، حرم –الجيش ، بالجيش –جرارة ، جرار)

 .(213)دم...(، دمي –مقدم ، أقدم
 :(214)ويقول عنترة

 فيها اثنتانِ وأربعونَ حَلوبة  
 

 سُودا  كخافيةِ الغُرابِ الأس.مِ   
 :(215)ويقول حازم 

 فتكتُ خفضَ جناحَ عيش  أفصْيَح  
 

 وسريت تحتَ جناحِ ليل  أس.مِ   
 (التصدير)التصريع  -2 

والآخر في ، وهو أن يكون أحد اللفظين المتجانسين في آخر البيت
 (تكرار الروي في صدر البيت وعجزه)أو، منه صدر المصراع الأول

(216). 

                                                           

 .173 – 172، وديوا  الأعم  التطيلي، 11 – 9ديوا  زهير  :أنظر (210)
 .172، الديوا ، الأعم  التطيلي (211)
 .10، الديوا ، زهير (212)
 .106 – 104، ديوا  حازم، 16 – 13، ديوا  عنترة :أنظر (213)
 .14، الديوا ، عنترة (214)
 .104، الديوا ، حازم القرطاجني (215)
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درج عليها شعراء ، حيث يضيف إلى البيت وقفتين موسيقيتين
، وهو كثير شائع بينهم، على غرار أسلافهم شعراء المعلقات، الأندلس

 :(217)ومنه قول امرئ القيس
 لقد أنكرتني بعلبكُّ وأَهلُها

 
 جُريحِ في قُرى حماَ أنكرا 0ولابنِ    

 :(218)وقول عنترة 
 نبُئتُ عمرا  غير شاكر نعمتي

 
 والكفرُ مُبئه لنفسِ المنُْعِم   

 :(219)وقوله 
 إني غداني أن أزوركَ فاعلمي

 
 ما قد علمتُ وبعضُ ما لم تعلمي 

 :(220)ومن قول زهير 
 جَريءٌ متى يظُلمْ يعُاقِبْ بِظلمِهِ 

 
 يبُدَ بالظُّلمِ يظَلمِ سريعا  وإلا  

 ومن يعشْ ، سئمتُ تكاليف الحياةِ  
 

 لا أبا لك يَسأَمِ ، ثمانيَن حولا   
 :(221)عمرو بن كلثوم، وقول 

 ورثناها عن آباءِ صِدق  
 

 ونوُرثها إذا متنا بنينا    
ومن شعراء الأندلس من سار على هذا المنوال ابن زيدون في  

 :(222)بقوله، مدحه للمعتضد بالله
 هو الدهرُ فاصبَّْ للذي أحدثَ الدهرُ الدهرُ 

 
 فمن شيمِ الأبرارِ في مثلها الصبَُّ   

 :(223)وقوله 
                                                                                                                                        

 .174، 1  ، العمدة، اب  رشيق (216)
 .92، الديوا ، امرؤ القي  (217)
 .14، الديوا ، عنترة (218)
 .15، المصدر السابق (219)
 .152، شرح المعلقات العشر، مفيد قميحة (220)
 .150، المصدر السابق (221)
 .150، اب  زيدو  (222)
 168، المصدر السابق (223)
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 وأقبلتهم فير وجه القبولِ 
 

 وقابلهم بشركِ المقُتصبصصصصصصصصصصصصصل     
 :(224)وقوله 

  دونه السُّكر الذي يجني الس كر        حسبصصصصصصصصنا سُكصصصصصصصصصصرُ جنصصصصصته ذكصصصصصصصصصر   

 :(225)وقوله
 لل.بِ  في تلك القبابِ مُرادُ 

 

 لو ساعف الكلفَ المشوقَ مُرادُ      
 

 رد العجز على الصدر -3

ما ، فيدل بعضه على بعض، وهو رد أعجاز الكلام على صدوره
ً البيت ديباجة وبهاءً ، يسهل في استخراج القوافي ويزيده ، مكسبا

 .(226)طلاوة
 ً ً ، محدثاً ترجيعاً نغميا  :وقد ورد على أنواع منها، وجمالاً موسيقيا

 :(227)كقول عنترة، ما وافق آخر كلمة في البيت أول كلمة منه ( أ
 ومُُلم يسعون تحت لِوائهم

 
 والموتُ تحت لواءِ آل مُُلرمِ  

 :(228)وقول زهير 

 " سئمت تكاليفَ الحياةِ ومن يعش
 

 يَسأمِ لا أبا لك ، ثمانيَن حولا   
 وقول ابن دراج: 

 وأرقمُ يسطو بالهواء اضطرابهُُ 
 

 يناهِسُ في ليل  من النقعِ أرقما 
 :(229)وقوله 

                                                           

 92، المصدر السابق (224)
 92، المصدرالسابق (225)
 .3، 2، العمدة، اب  رشيق (226)
 152، الديوا ، عنترة (227)
 .100، الديوا ، زهير ب  أبي سلمي (227)
 .338، الديوا ، اب  دراج (228)
 .326، المصدر السابق (229)
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 عُهودا  تضمنهن الوفاءُ 
 

 بِصدق  تضمرنَ منك العُهودا 
 

كقول ، ما وافق آخر كلمة في البيت لكلمة في وسطه الأول ( ب
 :(230)عمرو بن كلثوم

 بغُاةًّ ظالمين وما ظلَمنا
 

 ولكنصصصا سَنبصصصصصدأُ ظالمينصصصصصصصصا 
 :(231)وقوله 

 متى نعقدْ قرينتنصصصصصصصصصصصا بََِبصصصصصصصل  
 

 تَجصُدُّ الحبصلَ أو تَقصصصاِ القرينصصصصصصصصصا 
 :(232)وقول زهير 

 جصريءٌ متصى يظُلصمْ يعُاقصبْ بِظلُمِصصصصصصصصصصهِ 
 

 يظَِلصصصصصصمِ سريعصصصصصصصصا  وإلا يبصصصصدَ بالظُّلصصصصصصمِ  
 :(233)وقول امرئ القيس 

 لقد أنكرتني بعلبكُّ وأهلُها
 

 ولابن جُريح في قُرى حماَ أنكرا 
 :(234)وفي ذلك يقول الشاعر الأندلسي ابن زيدون 

 هو الدهرُ فاصبَّْ للذي أحدثَ الدهرُ 
 

 فِمن شيمِ الأبرارِ في مِثلها الصَبَُّ  
 :(235)وقوله 

 حَسبنا سُكرٌ جَنته ذكر  
 

 دُونه السُّكرُ الذي يَجْنِي السركر 
 

وفي ، ما وافق آخر كلمة في البيت آخر كلمة في نصفه الأول ( ج
 :(236)ذلك قول عنترة

 نبُئت عمرا  غير شاكرَ نعمتي
 

 والكفرُ مُبئه لنفسِ المنُعمِ  
                                                            

 .235، شرح المعلقات العشر، مفيد قميحة (230)
 .13، المصدر السابق (231)
 .101، الديوا ، زهير ب  أبي سلمي (232)
 .92، الديوا ، امرؤ القي  (233)
 .152، الديوا ، اب  زيدو  (234)
 .150، المصدر السابق (235)
 .14، الديوا ، عنترة (236)
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 :(237)وقوله
 إني غداتي أن أزوركَ فاعلمي

 
 ما قد علمتُ وبعضُ ما لم تعلمي 

 :(238)الأبرصوقول عبيد ابن  
 وكل ذي غيبة يؤوبُ 

 
 وغائبُ الموتِ لا يؤوبُ  

 :(239)وقول الأعشى 
 عُلقتها عَرضا  وعَلقتْ رجلا  

 
 وعُلِ قَ أُخرى غيرها الررجلُ ، غيري 

 :(240)وقول ابن زيدون 
 ما كان من خلل  فأنت سدادُهُ 

 
 في الدهرِ أو أود  فأنت سداد 

 :(241)وقوله 
 مَرادُ لل.ب في تلك القبابِ 

 
 لو ساعف الكلف المشوق مُراد 

 :(242)وقول الأعمى التطيلي في ذلك 
 واقفتُ منه ركُنَ كل عظيمة  

 
 بالأعظمِ ابن الأعظمِ ابن الأعظمِ  

 :(243)وقول حازم القرطاجني 
 هم سكنوا نزو الخطوب ونظموا

 
 بالعدلِ ما لولاهم لم ينُظَم 

 :(244)وقول ابن خفاجة 
 أهوج الجنائبِ ، بِعَيْشِكَ هل تدري

 
 أم ظهُور النجائبِ ، تخبُّ بِرحلي 

 
                                                           

 .15، المصدر السابق (237)
 .384، شرح المعلقات العشر، مفيد قميحة (238)
 .289، المصدر السابق (239)
 .98، الديوا ، اب  زيدو  (240)
 .92، المصدر السابق (241)
 .168، الديوا ، الأعم  التطيلي (242)
 .105، حازم القرطاجني (243)
 .215، الديوا ، اب  خفاجة (244)
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 :(245)وقول ابن شهيد
 على فنن  من أيكة  قد تعلقتْ 

 
 بِبلِ الن وى من قَلبي المتُصَعَلِ قِ  

  :(246)وقوله 
 عليك سلامُ اِلله إني مُفارق  

 
 وحَسبُكَ زادا  من حبيب  مُفارِقِ  

  
 

 (الالتزام)لزوم ما لا يلزم  -4

بأن يجيء قبل حرف )وهو ، البديعية اللفظيةإحدى المحسنات 
 .(247) (أو ما في معناه من الفاصلة ما ليس بلازم من السجع، الروي

فقد ، يلتزم الشاعر في قصيدته بحرف أو أكثر قبل حرف الروي
حيث التزم الحارث ، ومنهم شعراء المعلقات، عني به الكثير من الشعراء

 :(248)في قوله، بحرف الألفبن حلزة في معلقته قبل حروف الروي 
 آذنتنا ببينها أسَصصصصصصصصصصصصصصصصصصصاءُ 

 
 رُبر ثصصصاو  يُملُّ منهُ الثرصصصصصصصصصصصصصواءُ  

منهم الشاعر بن ، سار على منواله العديد من شعراء الأندلس 
 :(249)بقوله، زمرك

 هصصا أنصصصصا م رقصبٌ لبصصصصصصصدرِ كمصصصصصصصصصصصصال  
 

 يَمصصصصصصصصلُأ الوجصصصصصصصصودَ ضِيصصصصصصصصصصصصاءَ  نصُصصصصصصورهُُ  
 :(250)وقوله 

 طلصعَ البدرُ جانصِبَ الحمصصصصصصصصراءِ 
 

 وهصو يزهَصصى بالحلُرصصصةِ الحمصصصصصصراءِ  
 :(251)وقول إبراهيم بن سهل 

                                                           

 .133، الديوا ، اب  شهيد (245)
 .134، المصدر السابق (246)
 .223، 1985، بيروت، دار النهضة العربية، علم البديع، د. عبد العزيز عتيق (247)
 .289، شرح المعلقات العشرة، مفيد قميحة (248)
 .240، الديوا ، اب  زمرك (249)
 .277، المصدر السابق (250)
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 يوَمُ تَضَاحَصصصكَ نصُصورهُُ السرراءُ 
 

 صصصراءُ للدهصصرِ منصصهِ حُلرصصصصةٌ سِيصَصصصصصصصصصصص 
كما نجد عبيد بن الأبرص قد راوح بين كل من الواو والباء قبل  

 :(252)بقوله في معلقته، حروف الروي الباء
 أقفصصصصصصصصصصصصرَ مِن أهلِصصصصصصصصصصهِ مل.صصصصصصصصصصصصوبُ 

 
 (253)فالقطيبصصصصصصصصصصصصصصصصصصصاتُ فالذنصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصوبُ  

 فَراكصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصسٌ فصَثعُيِلبصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصاتٌ  
 

 (254)فصصصصذاتُ فرقيصصصنِ فالقليصصصصصصصصصصصصصصبُ  
 :(255)بقوله، وعمرو بن كلثوم يلتزم بحرفين قبل حرف الروي 

 ألا هُبصصي بص.نصصصصصصصصصصكِ فاصب.ينصصصصصصصصا
 

 الأندرينصصصصصصصصصصصصصصصصصاولا تبُقصصصي خمصصصصصصصصصصصصصورَ  
 :(256)كقول ابن زمرك 

 لصك البُشصصرى أميصصصرَ المسلمينصصصصصصصصصصصصصصصا
 

 وظصصصصل  اِلله فصصصصصصصوقِ العالمينصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصا 
في ، ومنه التزام امرئ القيس ثلاثة أحرف قبل حرف الروي 

 :(257)قوله
 كِنْصصصصصصصصصصصصصصصصصإنصصي امُصصصرؤُ من خيصصرِ  

 
 صصصدَةَ لسصصصصصتُ مصن أشرارهصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصا 

 :(258)كقول ابن جبير 
 هنيئا لمصصصن حَصصصصصصصجر بيصصت الهصُصدى

 
 وحصصصطَ عصصن النفصصصسِ أوزارهصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصا 

غرار تلك أهم الصور البديعية التي سلكها شعراء الأندلس على  
للإطلاع والإفادة من تلك ، للتدليل والإيضاح، مسلك أصحاب المعلقات

                                                                                                                                        

 .43، الديوا ، اب  سهل (251)
 .283، شرح المعلقات العشر، مفيد قميحة (252)
 موضعا . :فال نوب، القطبيات، ما  لبني أسد :ملحوب (253)
 البئر. :القليب، أسما  مواضع :ذات فرقين، ثعيلبات :راك  (254)
 .222، شرح المعلقات العشر، مفيد قميحة (255)
 .291، الديوا ، اب  زمرك (256)
 .277، الديوا ، القي امرؤ  (257)
 78، 1ج، نفح الطيب، المقر  (258)
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وتحريك الشعور ، وإثارة الوجدان، الطاقات في تزيين الصورة وتجليتها
 في ذهن القارئ والسامع.

 
 
 
 الخاتمة

بعد الانتهاء من هذه الدراسة نأمل أن نكون قد استوفينا ما أردناه 
وبعض ، بين كل من شعراء المعلقات العشرمن استجلاء لظاهرة التأثر 

من خلال الوقوف على معنى المعارضة ونشأتها ، شعراء الأندلس
ً لأهم ، متوصلا لأهم التوصيات والنتائج، ودواعيها والتي لا تمثل كشفا

من  ؛وبعض شعراء الأندلس، مجالات التأثر بين كل من شعراء المعلقات
 :ومنها، الفنية اللافتة خلال هذا الرصد الموثق لهذه الظواهر

لقد ظهرت المعارضات منذ القديم وعلى مر العصور  -
، ومنهم شعراء الأندلس .سار على منوالها السابقون واللاحقون، المتلاحقة

ومنهم ، الذين اقتبسوا وقلدوا أساليب الأولين مستخدمين معانيهم وأبنيتهم
 شعراء المعلقات العشر.

كونها خدمت ، جاءت معارضة الأندلسيين مسوغة -
من حيث قدرتهم على المجاراة والتحدي وإثبات  ؛أغراضا متعددة لديهم

من خلال نصوصهم وإشاراتهم الواردة في ، وقد نجحوا في ذلك، الذات
 أشعارهم المبثوثة في ثنايا دواوينهم ومصادر شعرهم.

وهذا التتبع الذي ورد عند بعض شعراء ، هذه المعارضات -
أو ، من شعراء المعلقات سواء في: الأغراض الأندلس لرواد المشرق

ً ، أو التشكيل الفني، الأساليب وإنما جاء نتيجة دراسة وتمثل ، لم يكن جزافا
  .وترسم خطى وإعجاب بالتراث القديم المتميز لفرسان هذا الفن

الذين ، تم الوقوف على إبداعات بعض شعراء الأندلس -
ً في نص آخر ما شكل ، ع المتعددةشمل مجالات الإبدا، أحضروا نصا

 ظاهرة طبيعية ضرورية دلت على ثقافة المبدع ذاته.



 344 القرارعة المحس  عبد عبيد سالم

ما عمل  ؛إن أكثر مظاهر التأثر فاعلية في عملية الإبداع -
أو ، أو متآلفا، بحيث جعلت منه ميالاً ، على تشكيل لبنات داخلية في النص

ً مع النص المحاكى مع السعي إلى التوثيق والتأكيد لمعنى ، متناقضا
 أو نفيها.، تالدلالا
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Abstract. This research focuses on the opposition among both the poets of the Ten Epics (Mu'allaqāt) 

and some of the Andalusian poet. A number of Andalusian poets relied on studying the poetry of the Ten 

Epics and this was obvious in their poetic rhetoric. Therefore, opposition was obvious among them and in 
various forms. This contrast among those poets was on both meaning and structure and sometimes on 

meaning or structure only. 

This research started with a brief introduction to the extent of influence among the Andalusian poets 
and the poets of the (Epics) in different aspects; intellectual, literary and scientific. Moreover, the 

research demonstrated the concept of opposition; its growth, rationale and the impact of the Epic poets on 

Andalusian Poetic heritage. 
The research also dealt with several types of oppositions made by Andalusian poets with some of the 

Ten Epic poets. Also, it shifted to deal with the artistic formation and finally it was concluded by the main 

results and recommendations. 
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