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 اللَّون تقنية توظيف
 والغزلية الطللية الرمة ذي لوحات في

  
 الحليبي العزيز عبد بن سعود بن العزيز عبد. د

 فيصل الملك بجامعة الآداب كلية  في العربية اللغة بقسم المساعد الأستاذ
 

 وهـوا  حبـ  عـ  الشـعري الرمـة ذي تعبـر في اللـو  تقنيـة لتوظيف وتحليل   رصدا   البحث هذا يقدمملخص البحث. 
 :هما مبحثين خلل م  وذلك الجاثمة، وأطللها وقفارها، صحرائ  بين محاطا  

 .الطللية الرمة ذي لوحات في اللو  تقنية: الأول المبحث
 .الغزلية الرمة ذي لوحات في اللو  تقنية: الثاني المبحث
 والغزليــــة، الطلليــــة الرمــــة ذي لوحــــات في وحصــــرها ومعانيهــــا، الألــــوا  ألفــــا  حضــــور البحــــث يتتبــــع حيــــث

 ومــد  شــعر ، في اللونيــة التوظيــف مســتو ت وتحديــد المختلفــة، بأبعــاد  الفنيــة صــور  في اللــو  دلالــة عــ  والكشــف
 من  ويجعل  حواس ، ويثر المتلقي، مشاعر إلي  يلفت بشكل النصي السياق داخل اللو  طاقات استثمار في إجادت 
 يعــز  أ  خللــ  مــ  اســتطا  وكيــف اللــوني معجمــ  علــ  الوقــو  جانــ  إلى الشــعرية، صــور  مــع متفــاعل متلقيــا  
 ومــد  وعيــ  رصــد محاولــة وكــذلك الجماليــة، الدلاليــة والفنيــة النفســية مســتو ت  جميــع علــ  متناغمــا   تصــوير    إيقاعــا  
 والحركـــة كــالتنويع  اللونيــة التقنيــات مــ  عـــدد عــر النفســية، حالتــ  وتجســيد صـــور ، بنــا  عنــد الألــوا  لأســرار إدراكــ 
    . وغرها الضو ، وتوزيع والصرا ، والفراغ، والتوافق، اللوني والإيقا  اللونية،
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 مقدمة

 الحمد لله وحده، والصلاة والسلام على من لا نبي بعده، وبعد:
 من للإنسان علاقة حميمية بالألوان إذ تمثل بتعقيداتها جزءا  فإن 

 وهو يتجاوز في تأثيرها الإدراكية والطبيعية لما يبصر حوله، خبراته

تمييزها الحسي إلى استهواء نفسيته ألوانا  بعينها ترُيحها وتبهجها،  مجرد
تشكيلات خاوية من الإيحاءات  أو مجرد خطوطٍ، ليست والألوان هي

والدلالات الجمالية والتعبيرية، إنما هي عنصر حيوي في تشكيل لوحات 
تنقل صورا  عن الحياة، مشرّبة  بانفعالات المبدع الذي يتشكل مذهبه 
الجمالي الخاص، فينظر من خلاله وبألوانه لتفاصيل حياته الخاصة 

 والعامة، ويكون حاضرا  في أسلوبه لغة ومعنى وصورة.
ا لافتعا  فعي نسعيجه والمتذوق للشععر العر بعي يعدرأ أن للعّون حضعور 

يتفععاوت حسععن ا بععاختلاق أذواق الشعععراء وبييععاتهم، ويتفععاوت عنايععة بقععدر 
اهتمععامهم ببنععاء الصععورة الفنيععة فععي الععنص، واحتشععاد مععن طُبعععوا علععى 
ها  ابتكارها وتشكيلها، ومن احترفوا صناعتها بالتقاط أشهى الألوان، وأشدِّّ

ى والفكرة السانحة، وقد تهافتت الدراسات الحديثعة إيحاء ودلالة على المعن
على دراسة اللون كعنصر مستقل، متتبعة أثره في بناء الصورة، وتلَقِّّيهعا، 
فكان منها الدراسات المهتمعة بجماليعات اللعون وشععريته كدراسعة العدكتور 

؛ والتعي رصعد فيهعا  1)يوسق نوفل )الصورة الشععرية واسعتيحاء الألعوان 
ور البععارودي، ونععزار قبععاني، وصععلاب عبدالصععبور معع  الألععوان فععي صعع

اخععتلاق مدارسععهم الفنيععة، ودراسععة للععدكتور محمععد حععافظ ديععا  بعنععوان 
؛ تنعاول معن خلالهعا التوظيعق  2))جماليات اللون فعي القصعيدة المعاصعرة 

اللوني في القصيدة المعاصرة، إلى جان  عدد من الدراسات التعي تناولعت 
 . 3)ار  شعراء معاصرينهذا الموضوع من خلال تج

                                                           

 م.1985( الصورة الشعرية واستيحا  الألوا ، د.يوسف نوفل، دار النهضة العربية،1)
 م.2،1985، عدد:5( جماليات اللو  في القصيدة العربية، د.محمد حافظ د ب، مجلة فصول، مجلد:2)
إيقا  اللو  في القصيدة العربية الحديثة، د.علوي الهاشمي، إصدارات مهرجا  المربد  م  هذ  الدراسات: (3)

شعرية الألوا  عند أبي سنة، د.محمد عبدالمطل ، مجلة إبدا ، سبتمر، و م.1989الشعري التاسع، 
حساسية التصوير في شعر أمل دنقل، مجلة الموقف الأدبي،اتحاد الكتاب العرب بدمشق، عدد: و م.1989
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والمتتب  يلحظ أن معظم الدراسات المبكرة لهذا الموضوع كان 
ميدانها القصيدة الحديثة، غير أن الباحثين التفتوا م  مطل  التسعينيات 
لتراثهم الشعري القديم على مستوى العصور الأدبية، وشعرايها 
المبدعين، ليعيدوا قراءة نتاجهم من خلال هذا الكشق الدلالي، وكان من 

دراسة : لدراسات التي تناولت حضور اللون في إطار العصوربين هذه ا
،  4))صورة اللون فى الشعر الجاهلي بعنوان  يراهيم محمد علبلإ

بعنوان )صورة اللون فى الشعر  حافظ محمد المغربىلوأخرى 
، وعلى مستوى الشعراء من مبدعي الصورة نجد دراسة  5)الأندلسي 

،  6))عنصر اللون في شعر المتنبي للدكتور عبدالله أحمد باقازي بعنوان 
في شعر  وأخرى للدكتور إبراهيم الحاوي في دراسته )التشكيل اللوني

، إلى جان  دراسات أخرى تناولت اللون في شعر ابن  7)أبي تمام 
 ، وغيرهم. 11)، وابن الرومي 10)، والبحتري 9)وبشار بن برد،  8)المعتز

                                                                                                                                        

 حمدا ، رسالة محمد الله عبد قباني، أحمد نزار شعر لألوا  في دلالاتو م.2002، تشري  الثاني، 379
 م.2008فلسطين،  الوطنية، النجاح ماجستر،جامعة

 م.1993( صورة اللو  في الشعر الجاهلي، إبراهيم محمد علي، دار الفرقا  للنشر والتوزيع،4)
ة دلالية وفنية، حافظ محمد جمال الدي  المغربي، دار الفرقا  للنشر ( صورة اللو  في الشعر الأندلسي دراس5)

 م.1993والتوزيع، 
 م.1993( عنصر اللو  في شعر المتنبي، عبدالله أحمد باقازي، مطابع الصفا، 6)
التشكيل اللوني في شعر أبي تمام ، إبراهيم الحاوي، المجلة العربية للعلوم الإنسانية، جامعة الكويت،  (7)

 م.1997، عام 59، عدد: 15: نةالس
( جمالية اللو  في شعر اب  المعتز، صديقة رويعي الرحيلي، رسالة ماجستر، كلية التربية، جامعة الملك 8)

 م(.2010هـ )1431عبدالعزيز، 
بدمشق،  العربية اللغة مجمع الشعرية، د.عدنا  محمود عبيدات، مجلة ( جماليات اللو  في مخيلة بشار ب  برد9)

 م.2004، 2، جز :80مجلد:
فلسطين،  الخليل، جامعة ماجستر، البحتري، نصرة محمد محمود شحادة، رسالة شعر في ( اللو  ودلالات 10)

 م.2013
 ( توظيف اللو  في شعر اب  الرومي، نارمين مح  عبدالحميد حس ، رسالة دكتوراة ،جامعة الزقازيق، مصر. 11)

http://www.google.com.sa/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22%D8%A7%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%8A%D9%85+%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF+%D8%B9%D9%84%D9%89%22&source=gbs_metadata_r&cad=3
http://www.google.com.sa/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8+%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF+%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84+%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86+%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%89%22&source=gbs_metadata_r&cad=3
http://www.google.com.sa/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8+%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF+%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84+%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86+%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%89%22&source=gbs_metadata_r&cad=3
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وفي زمرة مبدعي الصورة من شعراينا القدماء، شاعر الح  
الرمة، ذلأ الرسام التشكيلي الذي استلهم شخوص صوره والصحراء ذو 

الفنية وألوانها من بييته الصحراوية الجافة، مرققة بعاطفة الح  والهوى 
الشفيق. ولا يختلق ناقدان على أن ذا الرمة كان بحق فنانا  تشكيليا  يملأ 
أدوات الرسامين المحترفين، فهو ))ذو مقدرة جديرة في التلوين، 

استطاع أن يفجر بعبقريته ،  12)والتظليل، ونثر الأضواء  والتخطيط، 
ألوان الصحاري من حوله؛ فيلوّن بها صوره المبدعة باختيار دقيق 
وذكي، ولعل هذا التميز كان وراء اختياري دراسة توظيق تقنية اللون 

للوقوف على شعرية اللون في تعبيره عن حبه وهواه في لوحاته الطللية والغزلية، 
وأطلالها الجاثمة، وقد عمدت لتجلية ذلأ من  بين صحرائه وقفارها، محاطا  

 خلال تمهيد موجز يؤسس لشعرية اللون ومقدرة ذي الرمة على توظيفه.
 ثم قسمت الدراسة مبحثين هما:

 المبحث الأول : تقنية اللون في لوحات ذي الرمة الطللية.
 لية.المبحث الثاني : تقنية اللون في لوحات ذي الرمة الغز

ويلي ذلأ خاتمة بأبرز النتايج، ثم مسرد الهامش من المصادر 
 والمراج  والتعليقات، فأسأل الله تعالى السداد في القول والعمل.

 
 لون، ومقدرة ذي الرمة على توظيفهتمهيد: شعرية ال

ق.م   468-556) مما ينس  للشاعر اليوناني سيمونيدس الكيوسي
قوله: ))إن الشعر صورة ناطقة، أو رسم ناطق، وإن الرسم والتصوير 

، ويعد هذا من أقدم النصوص التي وردت في التراث  13)شعر صامت  
الأدبي والنقدي، والتي يفسر بها العلاقة الوشيجة بين الشعر والفن 
التشكيلي، ومن المتفق عليه أن هناأ تقاربا  إلى حد التطابق بين هذين 

                                                           

م(، 1996هـ )1416 الشعر، د.علي علي صبح، المكتبة الأزهرية للتراث، البنا  الفني للصورة الأدبية في (12)
 .226ص:

( ترجمة ع  الرومانتيكية في الأدب الإنجليزي، د.عبدالوهاب المسري ود.محمد علي زيد، مؤسسة سجل 13)
 .299-297م، ص:1964العرض، القاهرة،
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الفنين، وهو ما تؤكده مقولة هوراس ))كما يكون الرسم يكون 
المقولة ))نجحت في تأكيد العلاقة القايمة ، ولا شأ أن هذه  14)الشعر  

بين الشعر والرسم وغيرهما من الفنون، وأثرت على نظريات الشعر 
والفن عبر العصور، وهدت العديد من الشعراء والفنانين التشكيليين على 
درو  الإلهام ومسالكه الغامضة، وحفزتهم على مواصلة نشاطهم 

 . 15)الإبداعي المثمر  
عربععي الفلسععفي يشععير الفععارابي إلععى أن بععين صععناعتي وفععي تراثنععا ال

الشعععر والتزويععق مناسععبة فهمععا مختلفععان فععي مععادة الصععناعة متفقععان فععي 
صورتهما، فموض  الأولعى الأقاويعل، وموضع  الأخعرى الأصعباي، وبعين 
كليهما فرق، إلا أن فعليهما جميعا  التشبيه، وغرضهما إيقاع المحكيات في 

و يقابعععععل بعععععين الشععععععر الأقاويل، وبعععععين أوهعععععام النعععععاس وحواسعععععهم فهععععع
الرسم الأصععباي فععي إقامععة التشععبيه، مركععزا  علععى الجانعع  البصععري الععذي 
يجعل من كليهما أقر  إلى الحعس معن خعلال )المحاكعاة ، والتعي يشعخص 
ابن سعينا معن خلالهعا العلاقعة بعين الشععر والرسعم فيعرى الشععراء يجعرون 

بعين الشععر والرسعم تتمثعل فعي مجرى الرسعام، وأن نقطعة الالتقعاء المهمعة 
 .  16)الجان  النفسي المعنوي

 أن ))الشعر الجاحظولإضاءة هذه الصلة بالحس النقدي يرى 

جزء  عنده فالشعر ، 17)التصوير   من وجنس النسج من وضر  صناعة
 في يظهر الرسام الألوان، وإبداع من عالم إلا التصوير وما التصوير، من

 حسن يظهر في إبداعه فإن الشاعر وكذلأ وتنسيقها، استخدامه لألوانه حسن

 بين علاقة إلى يشير بذلأ وهو وترتيبها وتنسيقها، ومعانيه ألفاظه تخيره

                                                           

 .52م، ص:1990المأمو  للترجمة والنشر، بغداد،الشعر والرسم، فرانكلين روجرز، ترجمة مي مظفر، دار  (14)
، 119الشعر والتصوير عر العصور، د.عبدالغفار مكاوي، عالم المعرفة، الكويت،عدد: -( قصيدة وصورة15)

 .16م، ص:1987نوفمر 
مؤسسة اليمامة الصحفية،  ،د. محمد الصفراني، مقالة، صحيفة الر ض ،( انظر: الشعر والرسم16)

 م. 2009اكتوبر  1 -هـ 1430شوال  12ميس الخ ،15074عدد:
، 3م، ج:1996بروت، الجيل، دار هارو ، السلم تحقيق:عبد بحر، ب  عمرو أبوعثما  الحيوا ، الجاحظ (17)

 .132ص:
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-فيقول ))ويكون  المجيد الشاعر ابن طباطبا عن ويتحدث الشاعر والرسام،
 ويسديه، التفويق، بأحسن وشيه يفوقُ  كالنساج الحاذق الذي -الشاعر أي

 في الأصباي يصبغ الرقيق الذي فيشينه، وكالنقاّش منه شييا يهلهل ولا وينيره

في  حسنه حتى يتضاعق منها صبغ كل ويشب  نقشه، تقاسيم أحسن
 . 18)العيان  

كما يتضح أن حكم البلاغيين القدامى على النص الإبداعي في 
ضوء العلاقة بين الرسم والشعر كان يتمحور حول الذوق، والشعور 
بالدلالة الموحية، والنسج اللوني المحكم؛ وهو ما نجده عند إمامهم عبد 
القاهر الجرجاني في نظريته النظم حيث يقول: ))وإنما سبيل المعاني 

التي تعُمَل منها الصور والنفوس، فكما أنأ ترى الرجل قد  سبيل الأصباي
تهدَّى في الأصباي التي عمل منها الصورة والنقش في ثوبه الذي نسج 
إلى ضر  من التَّخيُّر والتدبُّر، في أنفس الأصباي وفي مواقعها 
ومقاديرها وكيفية مزجه لها وترتيبه إياها؛ إلى ما لم يتهدَّ إليه صاحبه، 

شه من أجل ذلأ أعج ، وصورته أغر  كذلأ حال الشعر فجاء نق
والشاعر، في توخيهما معاني النحو ووجوهه الذي علمت أنها محصول 

 . 19)النظم"
وإننا لنرى الشاعر العربي في مختلق عصور الشعر متأثرا  في 
إبداعه الشعري برؤية الفنان التشكيلي الفنية و))الذي يهتم بمساحة الألوان 

ى مجموعات لونية على لوحته؛ تسهم في تحقيق ما يرمي إليه وتوزيعها إل
من أهداق، وتتناس  م  ما يصبو إليه كفنان، وهو الذي يسترشد 

، وحين نبحث عن الفروقات  20)بالطبيعة وألوانها المتناسقة والمتناقضة  
في تعاطي كل من الرسام والشاعر م  الألوان فإننا نلحظ من حيث التلقي 

تشكيلي حين يشكل مادة، وينتج عملا ، فإنما تتلقاه الحواس تلقيا  أن الفنان ال

                                                           

 دار زرزور، نعيم مراجعة: عبدالساتر، عباس وتحقيق: شرح ،يالعلو  طباطبا اب  أحمد محمد ،الشعر ( عيار18)
 .9م، ص:1982بروت، ،1ط العلمية، الكت 

( دلائل الإعجاز لعبد القاهر الجرجاني، تصحيح السيد محمد رشيد رضا، دار المعرفة للطباعة 19)
 .70م(، ص:1981هـ )1402والنشر،

 .72م، ص:1985( الإضا ة المسرحية، شكري عبد الوهَّاب، الهيئة المصرية العامة للكتاب، 20)



 والغزلية الطللية الرمة ذي لوحات في اللَّو  تقنية توظيف

 

763 

مباشرا ، بينما الشاعر وم  كون عمله يمكن أن تتلقاه الحواس، فإنه 
يتجاوز المحسوسات من حيث وجودها العياني القايم إلى الرموز المجردة 
من كل شيء محسوس بذاته من خصايص وصفات ملموسة، وبشكل 

، وهذا لا يتعارض م  كون ))الشعر قد  21)ريية لافت )الصفة الم
، والشاعر  22)استوحى الرسم أكثر مما استوحى غيره من الفنون  

الواعي هو الذي يتجاوز في رؤيته انسجام الألوان ظاهرها المادي؛ إلى 
ما وراءها من دلالات وإيحاءات خفية، ))فهو لا يرى روب الشيء إلا 

ه لا يتوقق على الشكل واللون ليرى أجزاء متجسّدة  في شكله ولونه، ولكن
وهو ،  23)مبعثرة، وإنما هو يرى الشيء موحدا  بالروب التي يعبر عنها  

ما يؤكد عليه العقاد في نقده حين يقول: ))وإذا كان كدُّأ من التشبيه أن 
تذكر شييا  أحمر، ثم تذكر شييين أو أشياء مثله في  الاحمرار؛ فما زدت 

عَ على أن ذكرت أرب عة أو خمسة أشياء حمر بدل شيء واحد...وما ابتدُِّ
عَ  التشبيه لرسم الأشكال والألوان محسوسة  بذاتها كما تراها، وإنما ابتدُِّ
لنقل الشعور بهذه الأشكال والألوان من نفس إلى نفس، وبقوة الشعور 
وتيقظه وعمقه، واتساع مداه ونفاذه إلى صميم الأشياء يمتاز الشاعر على 

 .  24)ه، ولهذا لا لغيره كان كلامه مطربا  مؤثِّّرا   ما سوا
و))للألوان بوصفها عنصرا  من عناصر التشكيل الجمالي في 
الفنون بعامة، والشعر بخاصة؛ دور كبير في استبطان جماليات العمل 
الفني؛ من حيث هو إبداع يحقِّّق للإنسان متعة  مزدوجة  )حسيَّة وروحيَّة  

يِّّ من عوالم تعكس ما يعتمل في نفس تستنطق ما وراء التشك يل الحسِّّ
، ويقول أرسطو: ))الألوان  25)المبدع رسّاما  كان أو شاعرا  أو كاتبا   

                                                           

الفنية التشكيلية في شعر بدر شاكر السياب، إيما  خزعل عباس معرو ، نابو للبحوث  ( انظر: الأنساق21)
 .98والدراسات، ص:

 .13( قصيدة وصورة :22)
 .228م، ص:1981، 2( علم النفس والأدب، د.سامي الدروبي، دار المعار ، ط23)
م(، 1977) هـ7،1414ط( الديوا ، عباس محمود العقّاد وإبراهيم عبد القادر المازني، دار الشع ، 24)

 .21-20ص:
 .2( اللو  بين فلسفة الف  والشعر، د.حافظ المغربي، كلية الآداب، جامعة الملك سعود، ص:25)
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 ، فإذا كان اللون 26)ربما تتواءم كما تتواءم الأنغام بسب  تنسيقها المبهج  

البصرية الأولى التي تنطوي  فن الرسم و))اللغة عليها يعتمد التي المادة
سياق لغوي،  ضمن حين يوض  دال إلى يتحول ، فإنه 27)اللوحة   عليها

))فتصبح البنية اللغوية  ، 28)الشعرية الجملة في إطار بناء وبه يمتلأ دلالة
،  29)والإيقاعية تشكيلا  فنيا  نكاد نلمحه بأعيننا، ونتحسسه بأيدينا  

ية والشاعر أياّ  كان يوظق صورا  ملونة تضفي على خطابه الشعري جمال
خاصة، تنبعث في كل ركن من أركان بنُاه التركيبية، وزيادة على ذلأ 
فإنها تضيق انطباعا  لدى المتلقي بغض النظر عن التورية التي يستتر 

 . 30)خلفها أو المجاز الذي يقُنُ  كثيرا  منها
ولا شأ أن ))هذه الألوان تحتاج إلى قدرة الشاعر في الملاءمة 

وعبقريته في إشاعة الألفة بينها، مما يتفق م  الغرض بينها وبين المعنى، 
، ولذا فإنه ليس للدارس الباحث عن الدلالة أن يتناول  31)من الصورة  

المعجم اللفظي للألوان في أي نص شعري، وعند أي شاعر بمعزل عن 
سياقه ))فإن البنية اللغوية في الشعر لا تتحدَّدُ بالكلمات، بل بالصيغ، 

ها وحقولها وتبادلاتها، وعندما يتم تف كيكُها إلى وحداتٍ دنيا بحث ا عن أعدادِّ
عري، فهي التي تمنحُها  تكون قد فقدت مواقعهَا في منظومةِّ التركي  الشِّّ

 تتب  ، ومما انتهجه النقاد 32)أبرزَ فعاليتها الوظيفية موسيقيًّا ودلاليًّا  

 الشعري، وكان واستجلايها في الخطا  اللون لجماليات الدلالية المحاور

                                                           

 .136م(، ص: 1982هـ )1402، 1د.أحمد مختار عمر، دار البحوث العلمية، الكويت، ط ( اللغة واللو ،26)
م، 2005سور ،  حل ، جامعة دكتورا ، رسالة ،الحديث، ماجد قاروط العربي الشعر في اللو  ( تجليات27)

 .8ص:
، 2،عدد:2مجلد: الإسلمية، للبحوث جرش مجلة زهر، موس  ربابعة، شعر في اللو  جماليات ( انظر:28)

 .11م، ص:1998
 .43: ( قصيدة وصورة29)
اتحاد الكتاب العرب ( انظر: ألوا  مكتوبة مدخل إلى الألوا  في الشعر، جهاد عقيل، مجلة الموقف الأدبي، 30)

 م.2001، حزيرا  362بدمشق، عدد 
 .226( البنا  الفني للصورة الأدبية في الشعر:31)
 .45م، ص:1985، بروت، 1ط ( أسالي  الشعرية المعاصرة، د.صلح فضل، دار الآداب،32)
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 اللون ، ورأى أنها )شعرية مسمى عليها أطلق من أبرزهم جوجان الذي

والأيدلوجيا،  واللغة، والطبيعة، التراث، هي عدة: علاقات في تتمثل
 في اللون توظيق ))أن ربايعة موسى ، ويرى 33)والعصر، والعامل النفسي

 والإحساس، والشعور الوقت طبيعة عايدا  إلى أن يكون لابد الشعرية الصور

 وإنما خالية من ارتباط بالموقق والشعور، عملية محدد لون اختيار فليس

 التي ينطلق في إطار الرؤية داخل اللون اختيار أن على مؤسسة عملية هي

في  اللون ، ويتجلى إبداعه التصويري حين يتحول 34)الشاعر   منها
 ما وهو ، 35)لنص  ا في وحدة حيا   صوره الشعرية رمزا  يشكل ))عضوا  

إشارات  تحمل قد القصيدة في إليه جوجان حين رأى أن الألوان أشار
 استخداما   لايمكننا استخدامها للرمزية، وعليه يحولها مما سيميولوجية

 . 36)رمزيا   توظيفها إلى نضطر بل منطقيا  
 الصورة الشعرية ))يدف  في استخدام الألوان إلى الشاعر إن لجوء

ينبت  فالشعر ثانيا ، المتلقي أو القارئ إثارة ثم الصورة أولا، استكشاق إلى
 مستحضرة أم منظورة أكانت والألوان سواء الأشكال أحضان في ويترعرع

 في والألوان هذه الأشكال لاستحضار وسيلة للقارئ الذهن، وهو بالنسبة في

الحد فهي  هذا عند الصورة في الألوان أهمية تتوقق ، ولا 37)خاص   نسق
 فضاء في سعة تحدث وهي المريي المكاني التشكيل عناصر أبرز ))من

وتوظيق الألوان ،  38)إيحاءاتها   في وثراء وتعددا  في دلالاتها، الصورة
في الشعر تقنية لم ينفرد بها شاعر بعينه، فمنهم من وظفها بذلأ الوهج 

                                                           

م، 1985 ،2عدد: ،5: لدمج فصول، مجلة حافظ د ب، العربية، محمد القصيدة في اللو  انظر: جماليات (33)
 .41ص

، 2مجلة جرش للبحوث الإسلمية، مجلد: ( جماليات اللو  في شعر زهر ب  أبي سلم ، موس  ربابع ،34)
 .9م، ص: 1998، 2عدد:

 .  41( الصورة الشعرية والرمز اللوني، يوسف حس  نوفل، دار المعار ، القاهرة، ص:35)
 .41:العربية القصيدة في اللو  انظر: جماليات (36)
 .68 -67م، ص: 1984، 4للأدب، د.عزالدي  إسماعيل، مكتبة الغري ، القاهرة، ط النفسي رالتفس( 37)
، 1( التشكيل الجمالي في الشعر الفلسطيني المعاصر، د.عبدالخالق محمد العف، مطبوعات وزارة الثقافة، ط38)

 .211م، ص:2000
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ومنهم من النفسي الدلالي، فترأ انطباعا  لونيا  موحيا  في أعماق المتلقي، 
وظفها حرفيا  محققا  أبعد مدى للمحاكاة وهناأ استخدام يبدو غير مباشر، 

 المختلفة، بالموجات العين إحساس الفيزياييين هو ))نتيجة في رؤية واللون

 الضوء هذا موجات بعض يمتص فإنه ما جسم على فحينما ينعكس الضوء

 باللون فتحس العين خلايا في وهذا الجزء المردود يؤثر بعضه، ويرد

، و))قد أثبتت التجار  أن للألوان تأثيرا  قويا  على  39)  وتدركه
، وهو ما يعزز مقولة أن ))اللون  40)العواطق والأحاسيس والانفعالات  

 . 41)يكمن في داخل الإنسان وليس في أي مكان آخر  
وممععا كشععفه شعععر ذي الرمععة للنقععاد تلععأ المقععدرة الفنيععة الفايقععة فععي 
التعامععل معع  الألععوان حتععى أصععبح اللععون ))فععي لوحععات ذي الرمععة وسععيلة 
أساسية من وسايل التعبير الفني فيها، والأمر الذي لاشأ فيعه أن ذا الرمعة 
كان عميق الإحساس بالألوان المختلفة التي يقع  عليهعا بصعره، بارععا  كعل 

لبراعة في نقلها إلى صوره، وكل من يتتب  ديوانه يلاحظ انتشار الألعوان ا
في شعره انتشارا  واسعا ، وهي ألوان كان ذو الرمة يحرص على تسجيلها 

، وكععان ذو الرمععة يععدرأ جيععدا   42)فععي شعععره بحاسععته اللونيععة الصععادقة  
لعت مقدرته على بناء الصورة في شعره، وبراعته فيهعا، فهعو يقعول ))إذا ق

، وممععا لا شععأ فيععه أن ذا  43)كععأنّ، ثععم لععم أجععد مخرجععا  فقطعع  الله لسععاني  
الرمععة وشعععره كععان يمثععل شععكلا  مميععزا  مععن أشععكال التعبيععر الشعععري فععي 
عصره، لجرأته علعى إيعراد دلالات لععدد معن الألفعاظ فعي الحقعل المعنعوي 

ة فعي الواحد، وولعه بنقله إياها من دايرة دلالية إلى أخعرى، وهعذه الظعاهر
 . 44)شعر ذي الرمة لم تكن معهودة في شعر شعراء عصره الآخرين

                                                           

 .16م، ص: 1961دمشق،  دار الدي  طالو ، واللو ، محيي الرسم (،39)
 .70( الإضا ة المسرحية:40)
م، 1971( الظواهر البصرية والتصميم الداخلي، حس  عزت أبوجد، دار الأحد )البحري إخوا (، بروت، 41)

 .60ص:
 .285( ذوالرمة شاعر الح  والصحرا ، د.يوسف خليف، مكتبة غري ، ص:42)
 . 18/10م(: 1970هـ )1290والنشر،  ( الأغاني، أبو الفرج الأصفهاني، الهيئة المصرية العامة للتأليف43)
( انظر: ذو الرمة شمولية الرؤية وبراعة التصوير، خالد ناجي السامرائي، وزارة الثقافة والاعلم، بغداد، 44)



 والغزلية الطللية الرمة ذي لوحات في اللَّو  تقنية توظيف

 

767 

وتميعععز اسعععتخدام الألعععوان عنعععد ذي الرمعععة باستشعععفافها معععن الطبيععععة 
الصععحراوية التععي كانععت تحتضععنه وشععاعريته، حيععث كععان شععديد الولعع  بهععا 
دون غيره من معاصريه، ولذا جاءت أصعباغه اللونيعة مسعتمدة معن ألعوان 

، والمشععععاهد الكونيععععة، وألععععوان الحيوانععععات والطيععععور، الرمعععال، والسععععماء
والتجربعة  والبيية باختلاق: الثقافة ويختلق يتعدد للشاعر اللوني ))فالقاموس

 الشععري ونصعه اللونيعة لغتعه شعاعر فلكعل واتسعاعها وعمعق المشعاهدات

، ويؤكد بعض النقاد المحعدثين أن ذا الرمعة  45)المبتكر والجديد   البصري
حعين يرسعم صعورته الشعععرية فعي قصعايده يعذه  إلععى إيجعاد تعوارد ذهنععي 
لغععوي قبععل أن يقعع  علععى تلععأ الصععورة تععأثير الحقععايق المقععررة، وهععي مععن 

 . 46)خلال هذا الفهم تكثيق لغوي شعري خلاق لفكر وإحساس ومشاعر
بععل وادعععة احتضععنتها  ولأن حيععاة ذي الرمععة لععم تكععن حيععاة صععاخبة،

البادية بطبيعتها الهادية، عبرّ عن تجاربه الشعرية ببراععة لغويعة، وتمكعن 
باقتدار من تصوير ما يريده برحابة تعبيريعة خلاقعة، وهعو معا جعلعه بعيعدا  

 عن تيارات الشعر المتصارعة في عصره.

 
 تقنية اللون في اللّوحات الطلليةالمبحث الأول: توظيف 

أصيل خالد في الشعر العربي، شُغل به الشعراء الأطلال منظر 
القدماء، وتبوء باحترافية فنية وإبداع مطالَ  تجاربهم الشعرية، وكان 
منظرها بكل شخوصه في شعر ذي الرمة؛ هو نفسه في شعر أسلافه بكل 
تفاصيله، حيث الآثار الدارسة، والرسوم المتهتكة، والدمن الصامتة، 

بمشاهدها الدرامية الحزينة تحلق بالشاعر في والأثافي المسودة، وكانت 
 فضاءات غرامية؛ فيبكيها، ويبُكي الرفاق، ويسألونه الصبر والتجلد.

                                                                                                                                        

 . 7م، ص:2002
للبحوث  الإسلمية الجامعة أحمد، مجلة سيد جمال محمد حيدر .المناصرة، د الدي  عز شعر في الألوا  ( إيقا 45)

 .102م، ص:2012يناير الأول، العدد العشري ، المجلد الإنسانية،
( انظر: منهج البحث اللغوي بين التراث وعلم اللغة الحديث، علي زوي ، آفاق سلسلة كت  شهرية، وزارة 46)

 .177م، ص:1986، 1الثقافة والإعلم، بغداد، ط
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ومن الملاحظ أن ذا الرمة أكثر من الوقوق بالأطلال وبكايها، 
فاستهل بها مطال  معظم قصايده، وتمكن بما أوتي من مقدرة فنية أن 

ن مظاهر ومعاني موحية، كما استطاع يرسم لوحاتها بما تختزنه أطلاله م
أن يوظق باقتدار معجمه اللوني ليوصّق لنا ملامح نفسيته، وهو يعايش 
توهجات المكان، واستدعاء الذكريات في أجواء تغالبها الدموع، وتصطبغ 
بألوان تكشق عن حالها وما آلت إليه، وما هي إلا انعكاس لصبابة شاعر 

 ام الصبا.تذو ، وتتحرق على ما مضى من أي
واللافت في لوحات ذي الرمة الطللية الأصيلة توظيفه تقنية 
)التنوي  اللوني  في تشكيل هذه اللوحات، فحين يصفها بشكل عام نجده 

 يصفها تارة بالنسيج الموشّى، فيقول:
لَعععة   عععنْ خَرْقَعععاءَ مَنزِّ  أأَِّنْ ترََسَّعععمْتَ مِّ

 
ععبابَةِّ مععن عَينَيْععأِّ مَسْععجُومُ    مَععاءُ الصَّ

 
 كَأنََّهَععععا بعَْععععدَ أحَععععوالٍ مَضَععععينَ لهععععا

 
يمُ   بِّالأشْعععيمََيْنِّ يمَعععانٍ فِّيعععهِّ تسَْعععهِّ

(47  
 

))بالبرد إنه يصق هذه المنزلة بعد أن غيرت ملامحها السنين 
، والوشي: ))نقش الثو ، ويكون من  48)اليمانية التي فيها خطوط وشي  

، وقد أشار إلى هذا الوصق في أكثر من موض ، واستطاع  49)كل لون  
بهذه التقنية اللونية أن يصور حال الأطلال وكيق جمعت ألوان الوشي، 

 كما جمعت نفسه من الهموم التي يصارعها في قرارة روحه.
 ويطالعنا ذو الرمة في أحد أبياته بقوله:

 أتَعَْععرقُ أطَععلالا  بِّععوَهْبينِّ فَالحُضْععرِّ 
 

فَععةِّ الخُضْعععرِّ   لِّمَععيٍّ كَأنَْيَععارِّ المفوَّ
(50  

 
وأرضها خضراء، ))والمفوفة: برود يكون وشيها أصفر،  

، وهنا تراءت له آثار الديار برسومها الباقية فوق  51)والأنيار: الأعلام  
                                                           

شرح الإمام أبي نصر أحمد ب  حاتم الباهلي  هـ،117( ديوا  ذي الرمة غيل  ب  عقبة العدوي المتوفى عام 47)
صاح  الأصمعي رواية الإمام أبي العباس ثعل ، حقق  وقدم ل  وعلق علي : الدكتور عبدالقدوس 

 .374-1/373م(: 1982هـ )1،1402أبوصالح، مؤسسة الإيما  للتوزيع والنشر والطباعة، ط
 .1/374( شرح الديوا : 48)
 .4/617( تقري  القاموس:49)
 .2/941الديوا :  (50)
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الرمال كأنما هي ثيا  خضراء منقوشة، ولو تأملنا )الانسجام اللوني  بين 
الأصفر والأخضر من ناحية فيزيايية نلحظ ))التباين في درجة الحرارة، 

ارد، فإن الدافئ يبدو أكثر دفيا  فإذا وجد لون دافئ في تباين آني م  لون ب
عن حقيقته، والبارد يبدو أكثر برودة، فاللون الأخضر على الأرضية 

 . 52)الصفراء يبدو أكثر اخضرارا   
وحين نقرأ هذا )الانسجام اللوني  من ناحية نفسية فإن ))الأخضر 
يميل إلى السلبية أقر  منه إلى الإيجابية، كما أنه يمثل التجدد والأيام 

، ومن هذه الرؤية وجد ذو الرمة في هذه  53)الحافلة للشبان الأغرار  
البرد الخضراء التي دلت على تلأ الآثار قيثارة يعزق عليها أنغام أيامه 
السعيدة التي طالما تضوعت بلقاءات المحبين، كما أن اللون الأخضر 

بها ، وذو الرمة لديه كما يبدو بقية أمل يواسي  54)لون ))يرمز للأمل  
جراحه، ويخرج بها من عزلة يأسه، وما وقوفه على الأطلال إلى دليل 

 على بحثه بين آثارها عن أمل يبهج به غده.
))ويبدو اللون الأصفر على أرضية خضراء مشعا  بحيث يكاد  

يطغى عليها بإشعاعه، وذلأ لأن اللون الأخضر يتألق من مزيج من 
يساعد اللون الأصفر  اللون الأزرق والأصفر، وإن وجود الأصفر

، كما أن اللون الأصفر ))يدل  55)الممزوج م  الأزرق على الإشعاع  
على قدر من الصراع المراد التخلص منه، إن الأخضر ثبات، ولكن 

، وهذا  56)الأصفر تغير، إن الأخضر توتر، ولكن الأصفر استرخاء  
يختلج في التباين بين اللونين بدلالاته النفسية يعد أصدق تصوير لما 

                                                                                                                                        

 .2/941( شرح الديوا : 51)
( أسس التصميم، روبرت جيلم سكوت، ترجمة د.عبدالباقي محمد إبراهيم ومحمد محمود يوسف، مراجعة 52)

-94م، ص:1980عبدالعزيز محمد فهيم، تقديم عبدالمنعم هيكل، دار نهضة مصرللطبع والنشر، القاهرة، 
95. 

 .185( اللغة واللو :53)
 .81م، ص:1983، 1وا  نظر   وعمليا ، إبراهيم الدملخي، مطبعة الكندي، حل ، سور ، ط( الأل54)
 .96( المصدر السابق:55)
 .193( اللغة واللو :56)



 الحليبي العزيز عبد ب  سعود ب  العزيز عبد

 

770 

صدر ذي الرمة من التذبذ  بين اليأس والأمل، وبين الماضي 
والمستقبل، وبين السعادة بأيام الغرام والبكاء عليها، وبحق هذا المشهد 

 تجاوز حدود الحسية ليجسد ملامح نفسية دلالتها عميقة.
ويحلق ذو الرمة في أجواء ذكرياته ليرسم صورة مشرقة لهذا 

 يعود إلى ما كان عليه، فيقول: الطلل، داعيا  ربه أن
ععععنْ ألَععععوانِّ نَععععوْرٍ كَأنََّععععهُ  يْنَ مِّ  تعَعععرَدَّ

 
دُ   واعِّ ، وَانهلَّتْ عَليأَ الرَّ زَرَابِّيُّ

(57  
 

، فهو  58)))أي ردأ الله من ألوان نور كأنه زرابي أي البسط  
يكسو هذا الطلل البهيج بألوان النَّور التي تشبه الزرابي في اختلاق 

،  59)))والزرابي من النبت: ما اصفر أو أحمر، وفيه خضرة  ألوانها، 
وهذه الألوان كلها تدل الحياة، فالأخضر رمز الحياة، والأصفر يعني 
الحيوية، والأحمر يحمل الإثارة والحركة، كل هذه الدلالات تتضمن معنى 

 الحياة التي أراد تصويرها هذا الشاعر الفنان.
منظر رسمه لها من بعيد، فنظر  ويصور ذو الرمة هذه الأطلال في

إليها بالنسبة لما حولها، فكانت في صورته هذه كشامة في جسد الإنسان 
 حيث يقول:

 وَإِّنْ لعععم تكَُعععوني غَيعععرَ شَعععامٍ بِّقَفْعععرَةٍ 
 

  60)الأذيععالَ صَععيفِّيةد كُععدْرُ تجَُععرُّ بِّهععا  
 

فكان تصويره له عن بعد، ولو رجعنا إلى كلمة )شام : ))فهي لون 
، ولعل ذا الرمة  61)يخالق الأرضين، وهي بقاع مختلفة الألوان  

استشق الألوان التي تعنيها هذه الكلمة التي تطلق على بلاد الشام 
))أرض فيها شامات المعروفة، والذي يرى أن سب  تسميها بذلأ أنها 

، هذه الألوان كما أشرت أنها تعني ما تبقى من  62)بيض وحمر وسود  

                                                           

 .1089( الديوا :57)
 .2/1090( شرح الديوا :58)
 .2/443( ترتي  القاموس:59)
 .1/561( الديوا :60)
 .1/561( شرح الديوا :61)
 .2/662القاموس:( ترتي  62)
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آثار القوم، فكأن ذا الرمة صور لنا هذا الطلل من بعيد ومن قري ، وكأنه 
 يمتلأ آلة تصوير حديثة، ويؤكد هذا الاختلاق اللوني بقوله:

 كَععععععأنََّ مَغَععععععانيَ الأصَععععععرامِّ فِّيهععععععا
 

عَععععععععععععةد مَعالِّمُهععععععععععععا بِّشَععععععععععععامِّ    مُلمََّ
 

، ))والتلمي  في  63)))ملمعة: ألوان مختلفة، وخطوط من سواد   
، وكل هذه المعاني  64)الخيل أن يكون في الجسد بق  تخالق ساير لونه  

 تؤكد ما ذكُر آنف ا.
 إلى صورة جديدة للأطلال حين يقول:ثم ينطلق بنا شاعرنا 

 ألَِّلأرَبعُعععع ِّ العععععدُّهمِّ اللَّعععععواتِّي كَأنََّهعععععا
 

يَّعععععععععةُ وَحْعععععععععيٍ فعععععععععي بطُعععععععععونِّ   بَقِّ
عععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععحَايِّقِّ    65)الصَّ

))قال الأصمعي: )أثر أغبر  إذا كان دارسا  قديما ، و)أثر أدهم  إذا   
،  67)، واستخدم العر  الأدهم ))ليطلق على شدة السواد   66)كان حديثا   

لذلأ تلون هنا بالسواد الذي لم تصبه غبرة مما تسفيه الرياب، ومما 
بقايا يستوقق المتأمل في شطر البيت الثاني تصوير تلأ الآثار، وكأنها 

كلمات في صحايق قديمة، ولا شأ أن لرسم تلأ الكلمات وتشكيلها وجه 
شبه بينها، وبين تلأ الآثار، ولعل السواد كان هو اللون الذي صبغ هذه 

 الآثار.
كما صور ذو الرمة هذه الآثار وكأنها خلل وهي:))بطاين أجفان 

 ، فيقول: 68)السيوق الموشاة  
ععععنْ أطَععععلالَ أَ  يععععةٍ إِّلععععى لَععععوَايِّحَ مِّ  حْوِّ

 
عععععيَّةد قشُععععع ُ     69)كَأنََّهعععععا خَلَعععععلد مَوْشِّ

 
إن هذه الألوان المختلفة وتلأ الخطوط وذاأ الوشي شكلت جميعها 
لوحة الأطلال عند ذي الرمة، والمدقق في هذه الصور يجد أنها تجسد 

                                                           

 .2/1397( الديوا :63)
 .4/171( ترتي  القاموس: 64)
 .3/1622( الديوا :65)
 .3/1622( شرح الديوا :66)
 .45( اللغة واللو :67)
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مظهرا  من مظاهر الفن التشكيلي وهو )التجريد  فتلأ الخطوط، 
والألوان، والأحجام، والقواتم، والفواتح؛ تمثل فنا تجريديا  متعدد الأبعاد 

 والرؤى.
وننتقل بعد ذلأ إلى صور أكثر اقترابا  من تلأ الآثار، ونتعرق 
كيق لونت ريشة شاعرنا شخوصها ومكوناتها الأساسية، فمن أجمل ما 

 أبدعه ذو الرمة في ذلأ قوله في )الدمن :
ععبَا سُععفعُا   مْنَععةٍ نسََععفتَْ عَنْهععا الصَّ  أمَْ دِّ

 
  70)كَمععا تنُشَعععرُ بعَعععدَ الطَّيعععةِّ الكُتعُعع ُ  

 
عْصِّ أغَْشَعتهُْ  نَ الدِّّ فهُعاسَيلا  مِّ  مَعارِّ

 
  71)نكَْبَععاءُ تسَْععحَُ  أعَْععلاهُ فَيَنْسَععحِّ ُ  

 
ونلمح في هذين البيتين ظاهرة تدعى )الحركة اللونية  حين يصور 

بانتقال اللون  لنا الشاعر من خلال ما يطرأ على تلأ الشخوص من تغير
في الدمن من البياض إلى السواد، ومن السواد إلى البياض، حيث كانت 
نار الأحبة سب  الحركة الأولى، وريح الصبا سب  الأخرى، والمتأمل 
لهذا التقل  يدرأ مدى انعكاس نفسية الشاعر عليه؛ فالبياض الأول يمثل 

والسواد يمثل الصدمة  أيامه النقية بلقاء محبوبته، والتغني بحديثها وحبها،
الموجعة حين فارقته، وتزوجت بغيره، فأطبق عليه اليأس والهم، 
والبياض الأخير كان دواؤه بح  خرقاء، وهذيانه بمي حين كان ينظر 

 نحو ذلأ نظرة ملؤها أمل ورجاء.
))والدمن آثار الدار والناس وما سودوا، والموض  القري  من 

السفعة ما خالق لون الأرض، وهو  ، و))قال أبو العباس: 72)الدار  
، وفي اللسان ))السفعة: سواد مشر  حمرة وبه  73)يضر  إلى السواد  
، ومعنى البيتين: أينسك  ماء عينأ من وقوفأ  74)سميت الأثافي سفع ا  

على هذه الدمنة التي نسفت ريح الصبا عنها ما غطاها من سواد حتى 

                                                           

 .1/15( المصدر السابق:70)
 .1/17( السابق:71)
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ا، وقد وفق ذو الرمة في عقد استبانت الأرض، كما تنشر الكت  بعد طيه
 هذا التشبيه الراي  بين الدمن والكت .

 ويؤكد ذو الرمة حضور ظاهرة الحركة اللونية السابقة في قوله:
ععن غَيععرِّ  ععوَى أنَْ تعَعرى سَععوداءَ مِّ سِّ
لْقَععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععةٍ   خِّ

 

  75)تخََاطَأهََا وَارْتثََّ جَارَاتِّها النَّقْعلُ  
 

ضَعماتِّ   البِّعيضِّ غَيَّعرَ لَوْنهَعا مَنَ الرَّ
 

بَنَععععاتُ فِّععععراضِّ المععععرسِّ، واليَععععابِّس  
الجعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععزْلِّ 
(76  

))السوداء: الأثفية سودتها النار، وبقيت حيث حملوا أثفيتين وبقيت  
، وهذا ما يؤكد التغير اللوني لهذه  77)واحدة، ولم يكن السواد من خلقتها  

تباه شاعرنا، ليجسد الحجارة، كما نلاحظ كيق شدت هذه الأثفية الوحيدة ان
ما يقاسيه من ألم الوحدة، وحزن الفراق، وهذا السواد الطارئ بعد 
البياض له دلالته النفسية من حيث تقل  الحال من لذة اللقيا إلى وحشة 
الفراق، وكان لألسنة الله  التي كَناّ عنها ببنات فراض المرس واليابس 

ن الله  ما هي إلا لواعج الجزل دلالة أبعد في الكناية، وهذه الألسنة م
 الأسى، وسياط الهم، والوحدة، والغربة، وانتظار الغد.

ويستمر ذو الرمة في تصوير هذه الحركة في مواض  كثيرة من 
 شعره، وبألفاظ مختلفة للألوان مما يدل على ثراء لغته اللونية، فيقول:

 كَسعععاهُنَّ لَعععونَ السُّعععودِّ بعَعععدَ تعََعععيُّسٍ 
 

بَوَهْبَيْنِّ إِّحْمَعاشَ الوَليعدَةِّ بالقعدْرِّ  
(78  

 
والعيس: البياض الخالص، ومنه أطلق على الإبل البيض فسموا 
العيس، ومما لاشأ فيه أن هذه الحركة اللونية عكست لنا الصورة النفسية 

 د ا عن قدرته الفايقة في الوصق.للشاعر بعي
واختلفت ألفاظ الألوان أيضا في شدة سواد تلأ الأثافي مما يدعونا 
 لملاحظة تلأ الألفاظ وكيق استقاها من الطبيعة الصحراوية فهو يقول:

 كَعععادَتْ بهعععا العَعععينُ تنَبعُععو ثعُععمَّ بَيَّنهعععا
 

مَعععععععععععععارقُ الأرضِّ والجععععععععععععونِّ  
يمُ    79)اليحَععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععامِّ
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لقد جعل تلأ الأثافي الشديدة السواد معلما  لتلأ الآثار الباقية، وهذا 
يؤكد ما قاله ابن حزم في رسالته ))وحَدُّوا الأسود: بأنه لون يجم  

، فالقدرة التي يمتلكها هذا اللون في استقطا  التركيز عليه  80)البصر  
دون غيره يعد من أهم أسرار استخدامه في لوحات الفن التشكيلي، 

 والجون واليحاميم ألفاظ تدل على اللون الأسود الحالأ.
كما تعددت الألوان التي صبغ بها الرماد فأضحت في صوره     

واضحة على اللون الحقيقي لهذا الأثر،  ألوانا  مستهلكة محترقة دلت دلالة
 فيقول:

ععععلا نعُعععؤْيٍ وَأوَرَقَ حَايِّععععلٍ   بِّنعُعععؤْيٍ كِّ
 

  81)تلََقَّععععطَ عَنععععهُ آخععععرونَ الأثَاَفِّيَععععا 
 

،  83)وابيض  ، و))حايل: قد تغير  82)))وأورق: يريد الرماد   
وهنا أيضا  نلمح حركة تغير لوني، وهي تحول الترا  إلى رماد أورق، 
ثم تحوله إلى أبيض؛ بسب  تغيرات الزمن، وقال الأصمعي: ))إذا كان 
مْثِّ فتلأ الوُرْقَةُ، فإن اشتدَّتُ  البعير أسَود يخالط سواده بياض كدخان الرِّّ

، وهذا المزيج اللوني  84)هَمُ  وُرْقَتهُ حتى يذه  البياض الذي فيه فهو أدَْ 
حقيقي في الواق  للون الرماد، ولكن الزمن يغل  البياض على السواد 

 تدريجيا .
ولننظر في هذه الصورة التي شبه فيها لون الرماد بجلد الحيوان 

 ابن آوى في تركي  لوني دقيق، فيقول:
 جَنعععوبٍ عَلعععى بَعععاقٍ سَعععحيقٍ كَأنَعععهُ 

 
ععععع ِّ اللَّعععععونِّ   إِّهَعععععاُ  ابعععععنِّ آوى كَاهِّ

أطَحَعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععلِّ 
(85  

                                                                                                                                         

 .1/378( الديوا :79)
م، 1979سعيد الظاهر ، النادي الأدبي، الر ض،  ( رسالة الألوا ، اب  حزم أبو محمد علي ب  أحمد ب 80)

 .25ص:
 .2/1301الديوا :( 81)
 .2/1301( شرح الديوا :82)
 .2/1302( المصدر السابق:83)
 ( لسا  العرب، مادة و ر ق.84)
 .3/1597( الديوا :85)
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باق سحيق وهو الرماد المسحوق، فشبه الرماد بجلد ابن آوى  
، و))الطحلة: بين الغبرة والبياض  86)الأغبر، ))والكهبة لون إلى الغبرة  

وهذه الألوان استوحاها الشاعر من الصحراء، وكان ،  87)بسواد قليل   
دقيقا  في اختيار ألوانه؛ فبراعته تكمن في اتخاذ اللون وسيلة للتعبير، 

 واختيار اللون المناس  لكل لوحة من لوحاته الفنية.
وكما رأينا في لوحة الأطلال التي شكلتها ريشة الرسام الشاعر 

تفوق الوصق الحسي إلى نقل العاشق حين صبغتها بألوان ذات أبعاد 
الصورة النفسية التي تتقد في خاطره، فقد شاهدنا في هذه اللوحات الطللية 
فنية التصوير، وأثر اللون في إثراء الصورة الشعرية، وتتبعنا الحركة 
اللونية في بعض شخوص هذه الآثار البالية، وأثبت ذو الرمة بهذه 

عن اكتشاق أسرارها ودلالاتها  الصور قدرته على اختيار الألوان الناب 
النفسية، فكانت لوحة الأطلال تمثل إحدى لوحاته الرايعة في متحفه الفني 

 الضخم.

 
 المبحث الثاني: توظيف تقنية اللون في اللوحات الغزلية

ذو الرمة شاعر عاشق رسمت ريشته البدوية أروع لوحات الغزل، 
ذلأ فحولة أسلوبه، وغرابة وأصدقها، لم يكن شاعرا  عذريا  بل حال دون 

لفظه، وجفاق طبعه، وم  مقاربته لفضاءات العذرية إلا أنه لم يصل 
لجنون قيس، ولا لهيام كثير، بل هو شاعر أح  وصدق، وهام عشرين 
عاما  يلهج جنانه ولسانه بمحبوبته، فما يبدع قصيدة إلا وكانت حاضرة 

بكاء منازلها، ويكابد في نسيجها، تشده إليها بالحنين، ثم تتركه يشقى ب
زورة طيفها، وينتهي حلمه الدرامي مخلفا  فؤادا  ظاميا  لاهثا  في فلوات 

 حبها.
تعد )مي  لوحة فنية تجلت بمشاهد أخّاذة على يد رسامها المفتون 
بها في تعبير لوني حاذق، ووصفت )مي  في ما روي عن عصمة 

رة، فيقول عنها: أنه قد زارها معه ذات م -راوية ذي الرمة–الفزاري 
                                                           

 ( لسا  العرب، مادة ك هـ ب.86)
 ( المصدر السابق مادة ط ح ل .87)
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، ويصفها سوار  88)صفراء   الشعر أملود، واردة جارية مي ))وإذا
الغنوي، وقد لقيها بعد زواجها بأنها ))مسنونة الوجه، طويلة الخد، شماء 

، هذه )مي  كما وصفها الرواة، ولكن ذا  89)الأنق، عليها وسم جمال  
خلال صورا الرمة حين وصفها عزق على قيثارة لونية بديعة قدم من 

 مدهشة تحتضنها بيية صحراوية موغلة في الجفاق.
ولم تحظ )خرقاء  ولا سواها بما حظيت به مي من الح  
والاحتشاد الفني للتعبير باللون في بناء لوحاته الغزلية، و))إن كانت مية 
وخرقاء كلتاهما تلعبان دورا  واحدا ، هو دور البطولة في تلأ المسرحية 

تدور أحداثها في أعماقه، لذا يصور قلبه الموزع بين حبه العاطفية التي 
 الجديد وحبه القديم، فيقول:

 

ععدَّة    يزَيععدُ التَّنععايِّي وَصععلَ خَرقععاءَ جِّ
 

 إذا خَععانَ أرمععاثَ الحبععالِّ وُصععولهُا 
 

عععنْ هَواكُمعععا خَليلعععيَّ   عُعععدَّا حَعععاجَتي مِّ
 

ععي الععنَّفسَ إلا خَليلهُععا   وَمععنْ ذَا يوُاسِّ
 

عععا بِّمَعععيٍّ قَبعععلَ أنَ تطَعععربَ النَّعععوَى  ألَِّمَّ
 

 بِّنَعععا مَطْرحعععا  أو قَبعععلَ بَعععينٍ يزُيلهُعععا 
 

مَععععيٍّ مَععععودَّة   بتَْ نَفْسععععي لِّ  لَقَععععدْ شَععععرِّ
 

عععععععى اللَّيعععععععالي وهعععععععو بعععععععاقٍ   تقََضَّ
عععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععيلهُا     90)وَسِّ

 
 

أدرأ ذو الرمة باستخدامه الألوان في وصق محاسن المرأة 
وجمالها سر الجمال اللوني في المحبوبة، واتضح للمتذوق مذهبه الجمالي 

                                                           

م  وارديها وأهلها  ( تاريخ مدينة دمشق وذكر فضلها وتسمية م  حلها م  الأماثل أو اجتاز بنواحيتها88)
تصنيف الإمام العالم الحافظ أبي القاسم علي ب  الحس  اب  هبة الله ب  عبد الله الشافعي المعرو  باب  

 =فياض دار الفكر -دراسة وتحقيق علي شري الجز  الثام  والأربعو  عيس   ه 571. ه 499عساكر 
 ،48لفكر. بروت. لبنا ، ج . دار اه 1997/  ه 1417للطباعة والنشر والتوزيع، الطبعة الاولى =

 .154ص 
هـ( ، دار الثقافة بروت، 276. الشعر والشعرا  ، اب  قتيبة )ت 2/439( الشعر والشعرا  ، اب  قتيبة ، 89)

1964 . 
 . 139( ذو الرمة شاعر الح  والصحرا :90)
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في اختيار اللون، وتوازنه، والتناس ، والتناسق فيه، والمزاوجة بين 
عناصره، ولنتأمله كيق مزج بين البياض والصفرة ليلون بشرة محبوبته 

 في باييته الفريدة: )مي ، ويقول
 كَحْلاءُ في برََجٍ، صَفراءُ فعي نعََعجٍ 

 
عععةد قعععد مَسَّعععها ذَهَععع ُ     91)كَأنَّهعععا فِّضَّ

 
بالفضة التي خالطها يلونها بالبياض المشو  بالصفرة، ويشبه لونها 

الذه ، ويؤكد ذو الرمة هذا المزج والتركيبة اللونية بقوله في موض  
 آخر عن )مي :

 بَيضَعععععاءُ صَعععععفْرَاءُ قَعععععدْ تنََازَعَهَعععععا
 

عع  ععةٍ وَمْععنْ ذَهَعع ِّ لَوْنَععانِّ مِّ   92)نْ فِّضَّ
 

قُ  ويكمن سر هذه التركيبة اللونية في أن ))البياض لوند يفُرِّّ
، ويبهره، وعند دمج لون آخر معه بنسبة معينة يكس  هذا  93)البصر  

اللون صفاء ونقاء، وهذا اللون المرك  محبو  في المرأة، ويعد في 
لأنه يأخذ  إضاءة؛ الألوان وأكثرها بهجة   الألوان أشد من محاسنها، حيث يعد

والإشراق، و))الأصفر من الألوان  التوهج قمة ويمثل الشمس، من لون
الدافية التي لها قدرة تأثيرية على الإنسان حيث تشعره بالدقء، وتبعث 

 . 94)فيه الحيوية والنشاط  
ويرى علماء الألوان الوظيفية أن اللون الأصفر ))له تأثير على 

ى المشاعر والأحاسيس إيجابا ، فهو يثير انطباعا  سارا  في العين، وعل
، و))تميز المرأة بصفرتها مظهر جمالي أدركه  95)نفس الإنسان  

الشعراء في المرأة منذ العصر الجاهلي، فقد وصفت المرأة بأنها 
؛ لأنها صفرة ))تضر   96)صفراء...، وصفرة اللون هنا دليل جمال  

ي الكنّ، والتضمخ بالطي ، كما تضر  في في اللون من طول المكث ف

                                                           

 .1/20( الديوا :91)
 .3/1848( المصدر السابق: 92)
 .25( رسالة الألوا : 93)
 .69م، ص: 1985، 1( أصول الرسم والتلوي ، عبد كيوا ، دار ومكتبة الهلل، بروت، ط94)
 .91م، ص:1990( الألوا  في القرآ  الكريم، عبدالمنعم الهاشمي، دار اب  حزم، 95)
 .91( التشكيل اللوني في شعر أبي تمام: 96)
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، وفي البيان والتبيين ينقل الجاحظ  97)بيضة الأدحية، واللؤلؤة المكنونة  
مقولة عن انعكاس الألوان على بشرة المرأة الرقيقة في وقتين مختلفين 
من اليوم، فيقول: ))المرأة الرقيقة اللون يكون بياضها بالغداة يضر  إلى 

 ،  98)يضر  إلى الصفرة   الحمرة، وبالعشي
ويكشق ذو الرمة عن جمال هذا اللون في صورة فنية أخرى حين 
يصق وجه )مي ، ويشبهها بقرن الشمس، في وقت تمر به السح  
البيضاء، وبالتحديد عندما تتفتق هذه السح  البيضاء عن قرن الشمس 

 الأصفر، فيقول ذو الرمة:
 ترُيعععععأَ بَيعععععاضَ لَبَّتِّهعععععاَ، وَوَجْهعععععا  

 
كَقَعععرْنِّ الشَّعععمسِّ أفَتعععقَ ثعععمَّ زَالا 

(99  
 

وإذا تأملنا هذا اللون الناتج عن هذا المشهد الكوني الجميل يستوقفنا 
صفاء وإشراق، يقول ذو الرمة هذا اللون الشفاق، وما يتميز به من نقاء و

 في )مي :
يعَعتْ فَأتَلْعَعتْ  يدُ أمُِّّ الخشقِّ رِّ  لهَا جِّ

 
وَوجعععععهد كَقعععععرنِّ الشعععععمسِّ ريعععععانُ  

  100)مُشعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععرقُ 
والسيق، فتطلق كلمة والبياض لون يطلق في الغال  على المرأة  

البيض على النساء والسيوق، وقد أشار ذو الرمة إلى هذا اللون على 
 إطلاقه في وصفه الخد والعنق، فقال في خد )مي :

ـــــــــــــرة   نَِّ أغَوفَـــــــــــــا ع نـــــــــــــدَ رَوعـــــــــــــاَ  حن  سَـــــــــــــرَ  
 

ــــــرَ  خَــــــدَّها في ظنلمــــــة  الليــــــل  يــَــــرونقن    (101)تَـ
وفي هذه الصورة التي يعد اللون أبرز أركانها يلفت ذو الرمة فيها  

إلى شدة بياض الخد، م  شدة سواد الظلمة، و))الظلمة هي السواد، 
، وهنا ))يلوب لنا صراع القوى بين الأبيض  102)والسواد لا يرى أصلا   

                                                           

 .3/322( العقد الفريد لاب  عبدرب :97)
 .1/34( شرح الديوا : 98)
 .3/1517( الديوا : 99)
 .1/465( الديوا :100)
 .1/468( الديوا :101)
 .29-28( رسالة الألوا  لاب  حزم:102)
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إحدى ظواهر الفن التشكيلي، إلا أن ذا الرمة ، التي هي  103)والأسود  
يتكئ كعادته على حقيقة كونية، وهي البرق ليتحقق للصورة الإدهاش 
اللوني الذي يرمي إليه، وإلى جان  هذه الظاهرة التشكيلية، نلمح ظاهرة 
أخرى هي )الفراي ، ذلأ أن ذا الرمة لوّن موضعا  معينا  وهو الخدّ، 

أو إضاءة، وهو يقصد بذلأ أن يصرق الاهتمام  وترأ الباقي دون تلوين،
لهذا الموض  من خلال الفراي الذي حوله، وهذه الظاهرة عند الفنانين 

، ونجد لهذه  104)التشكيليين تعد ))البعد الثالث بجان  الألوان والأشكال  
 الخاصية حضورا  في عدد من صور ولوحات ذي الرمة الفنية.

م الأوضاع وتلوينها، وبخاصة حين ويحلق ذو الرمة في عنايته برس
تكون )مي  بؤرتها الفنية، وهو يعيدنا إلى تلأ الحقيقة اللونية التي تجم  
اللونين الأبيض والأصفر في مشهد خيالي بدي  استوقق النقاد طويلا ، 
استطاع أن يوظق البيية حيوانا  وزمانا  ومكانا  ليلون جيد وعنق محبوبته 

هد الظبية التي تبدو أروع ما تكون جمالا  ولونا  )مي  بلون استشفه من مش
 في ساعة الأصيل، فيقول:

اقَععععةَ الجيععععدِّ واللَّبَّععععاتِّ وَاضععععحَة    برََّ
 

 كَأنََّهععععا ظَبيععععةد أفَْضَععععى بِّهععععا لَبَعععع ُ  
 

ععنْ عُقَععدٍ بَععينَ النَّهععارِّ   وَبَععينَ اللَّيععلِّ مِّ
 

عَلَى جَوانِّبِّهِّ الأسباطُ والهعدُ ُ  
(105  

 
يظهر هذا اللون الساحر ))حين يختلط ضوء الشمس الذهبي بصفرة 
الغزالة، فيزداد لونها نصوعا ، مما يدل على أن ذا الرمة يح  تموج 

، والضوء  106)الشعاع الأصفر، أو الشعاع الأبيض الذي تخالطه صفرة  
أحد عناصر بناء العمل الفني التشكيلي فهو ))الشعاع الذي يكشق  يعد

خبايا الأشياء، ويجلو تفاصيلها، فتعيها العين المتذوقة، وتزداد فتنة 
، واستطاع ذو الرمة أن يجسد مشهدا  كان اللون عماده حين  107)بها  

                                                           

 .112م، ص: 1980، 1( أسرار الف  التشكيلي، د.محمود البسيوني، عالم الكت ، القاهرة، ط103)
 .33( المصدر السابق: 104)
 .27-1/26( الديوا :105)
 .25-24م، ص: 1946محمد صري، مطبعة دار الكت  المصرية، ( الشوامخ )ذو الرمة( درس وتحليل، د.106)
 .55( أسرار الف  التشكيلي:107)
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وصق الظبية، وهي ))تخرج من بين كثبان الرمال إلى الفضاء العريض 
شر ضرو  من النبات والشجر، وقد أخذ الغرو  يخل  على حيث تنت

،  108)الصحراء أرديته اللونية، ويسك  فوقها أضواءه الرقيقة الحالمة  
ولعل ابن الهيثم هو ))أول من لفت الانتباه إلى حقيقة العلاقة بين الضوء 
والأجسام، فأثبت في كتابه )المناظر  أن الشيء لا يضيء بذاته، بل 

، وهذا التحليق التصويري يكشق عن مقدرة فنية  109)عليه   بإشراق نور
فايقة لدى ذي الرمة حين استنفر خبرته ببييته، ومعجمه اللوني بأسراره 

 التشكيلية ليقدم هذه اللوحة بمشهدها الحالم.
ويبدو أن ذا الرمة مفتون بهذا اللون، ولذا ما يزال يوظق تركيباته 

القريبة من الواق ، وما تزال الظبية فاتنة اللونية للوصول إلى الدرجة 
 الصحراء خياره الوحيد لعقد تشبيهاته، فيقول في عنق )مي :

 مُقلََّععععععععدُ ظَبيععععععععةٍ أدَْمععععععععاءَ ترَمععععععععي
 

ثهَا بِّفعععععععاتِّرةٍ صَعععععععيوُدِّ   مُحَعععععععدِّّ
(110  

 
ا  وهنا نلمس للطبيعة الصحراوية التي ترعرع فيها ذو الرمة أثر 
جلي ا في امتلاء جعبته اللونية من ألوانها، ولذا نجده في البيت السابق يلون 

ا   ،  111)عنق الظبية بلون )الأدمة ، و))هو في الظباء: لون مُشرَ  بياض 
 وهو لون مشابه للون الصورة السابقة، وإن اختلفت الألفاظ.

ثيرا  ما يستخدم ذو الرمة )الوضوب  ليصل بالمتذوق إلى هذا وك
اللون، مرتكزا  على الإثارة فيه، و)الإثارة  ظاهرة في الفن التشكيلي 
تكون غاية الفنان الرسام، فهي لازمة من لوازم الإبداع الفني، وبقدر ما 

 يحققه اللون من إثارة يتحقق النجاب للفنان، يقول ذو الرمة:
ععععن مَععععيٍّ تعَعععوالي وَفععععي المععععر طِّ مِّ

 صَعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععريمةٍ 
 

وَفععي الطععوقِّ ظَبععي دوَاضععحُ الجيععدِّ  
  112)أحَععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععورُ 

 ويقول: 

                                                           

 .280( ذو الرمة شاعر الح  والصحرا :108)
 .62( أصول الرسم والتلوي :109)
 .3/1805( الديوا :110)
 .124( تقري  القاموس:111)
 .2/619( الديوا :112)
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ي  عععن الوَاضعععحاتِّ البِّعععيضِّ تجَعععرِّ مِّ
 عُقودُهععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععا

 

عَلَى ظَبيةٍ بِّالرملِّ فَعاردةٍ بِّكْعرِّ  
(113  

 
وفي هذين البيتين تشبيه لعنق )مي  بعنق الظبية ))في تمامه 

  114)ووضوحه  
ويطالعنا ذو الرمة في وصفه )لخرقاء  بمثل هذه المقارنة اللونية 

 فيقول:
ععا  كْعع ِّ لمََّ  أعَرَضَععتْ أصُُععلاأقَعُعولُ لِّلرَّ

 
يعععععععدُ    أدَْمانَعععععععة  لعععععععمَ ترُبِّّيهعععععععا الأجََالِّ

 
قٍ  ذَارا  عَلعى مُطْلَنفِّعىءٍ خَعرِّ  ظَلَّتْ حِّ

 
ي لَنعا شَخْصَعها والقلَعُ  مَعزْؤُودُ    تبُْدِّ

 
فهُعععا هَععذي مَشَععابهُ معععن خَرقععاءَ   نعَرِّ

 
العَعععععععععينُ واللَّعععععععععونُ والكَشْعععععععععحَانِّ  

يععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععدُ    115)وَالجِّ
وقد جم  بينهما في العين ولون الجسم والكشحان والجيد، وهذه  

المواض  تناولها كثيرا  في شعره، ونلحظ هنا استخدام كلمة اللون بمعنى 
لون بشرة الجسد، كما نلحظ من ناحية أخرى أن ح  مي استنزق ما 

لح  وحتى الصور الفنية، بل وما في جعبته من ألوان، لديه من عاطفة ا
 ويقول أيضا  للظبية:

أرََى فِّيعععأِّ معععن خَرقعععاءَ يَعععا ظَبيعععةَ 
عععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععوَى  اللِّّ

 

 مَشععععابِّهُ جُنبععععتِّ اعْععععتِّلاقَ الحبَايِّععععلِّ  
 

 عَينَاهَععععا، وَلَونعُعععأِّ لَونهُععععافعَينَععععاأِّ 
 

ععلِّ   يععدُأِّ إلا أنََّهععا غَيععرُ عَاطِّ وَجِّ
(116  

 
وأما تلوينه للعينين، فقد جم  فيهما لونين متصارعين كلاهما 
واضح مثير، فهو يصق عيني )مي  بالحور حين شبهها بالظبية 

العين، وسواد  الحوراء، والحور)) بالتحريأ أن يشتد بياضُ بياض
سوادها، وتستدير حدقتها، وترق جفونها، ويبيض ما حواليها، أو شدة 

 ، فيقول ذو الرمة: 117)بياضها وسوادها في بياض الجسد  

                                                           

 .2/951( الديوا :113)
 .2/951( شرح الديوا :114)
 .1359-2/1358الديوا :( 115)
 .2/1341( المصدر السابق:116)
 .464( تقري  القاموس:117)
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يمِّْ فِّيهعععا مَلاحَعععةد   وَععععيند كَععععينِّ العععرِّّ
 

عععععا   عععععحْرُ أوَ أدَْهعععععى التِّباس  عععععيَ السِّّ هِّ
  118)وَأعلَعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععقُ 

، وهنا يتضح أن إحساس ذي الرمة  119)والريم: ))الظبي الأبيض   
))بالجمال المنبعث من شدة سواد العينين في الوجوه البيضاء هو إحساس 
عربي أصيل موروث، أكد الشاعر من خلاله على )المثال أو النموذج  

العر  منذ العصر الجاهلي، ومثل هذا التشكيل اللوني  لجمال الوجه عند
شاي  في وصق جمال المرأة، ومألوق في الوقت نفسه لدى شعراء 

 . 120)العربية  
كذلأ استخدم ذو الرمة لون الكحل ليصق تأطير العينين بالسواد، 
فتزداد حلقات الصراع بين اللونين الأبيض والأسود حين تبدو الحدقة 

حيطها بياض، يحيطها إطار أسود، يحيطه بياض الوجه، دايرة سوداء، ي
 وهذه صورة حقيقية للجمال الطبيعي، يقول:

 كَحْلاءُ في برََجٍ، صَفْراءُ في دَعَعجٍ 
 

ععةد قَععدْ مَسَّععهَا ذَهَعع ُ     121)كَأنََّهععا فِّضَّ
 

وتتس  حلقات الصراع اللونية بين البياض والسواد حين تنتق  
 )مي  فيلي بياض وجهها سواد النقا ، فتزداد العينين بهاء وإثارة، فيقول:

 تعَععزْدادُ لِّلععععينِّ إِّبهاجعععا  إذا سَعععفرَتْ 
 

عععععععينَ   وَتحَْعععععععرُجُ العَعععععععينَ فيهعععععععا حِّ
ععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععع ُ    122)تنَتقَِّ

ومعنى ذلأ أنها ))تحير وتضيق عن النظر وتبهت، فلا تقدر أن  
، وقد عرّفوا البياض بأنه لون يفرق البصر،  123)تنظر إلى غيرها  

، وهذا التموج اللوني يدُعى في علم  124)والسواد بأنه لون يجم  البصر
وهو يتحقق بين الألوان المتكاملة، ومبعث الألوان ))بالتضاد أو التقابل 

الانسجام أن التضاد يؤدي إلى التوازن حيث يستميل كل من المتضادين 
                                                           

 .1/465( الديوا :118)
 .1/465( شرح الديوا :119)
 ( التشكيل اللوني في شعر أبي تمام.120)
 .1/31( الديوا :121)
 .1/33( المصدر السابق:122)
 .1/32( شرح الديوا :123)
 .25( انظر: رسالة الألوا :124)
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الآخر حين يوض  إلى جانبه، كما أن اللونين المتضادين يقوي كل منهما 
، وقد قدم ذو الرمة من خلال صور  125)الآخر عن طريق إبراز التباين  

باين الراي  بين الأبيض والأسود في تعبير لوني العينين السابقة مثالا  للت
 يش  بالجمال.

ويقق ذو الرمة طويلا  في وصق ثغر )مي  بتفاصيله: الشفاه، 
 واللثة، والأسنان؛ فيصبغها بألوان بدوية نابعة من الطبيعة، ويقول:

ةد لعََععععسد   لمَيععععاءُ فععععي شَععععفَتيَها حُععععوَّ
 

وَفي اللِّّثاتِّ وفي أنَْيابِّها شَعنَ ُ  
(126  

 
، ويعد هذا  127)))واللمى: سُمرةد في الشَّفة، أو شَربةُ سواد فيها   

اللون في شفة المرأة العربية ملمح من ملامح حسنها، بل هناأ نبات 
به ليبلغ هذه الدرجة من اللون،  تستخدمه النساء العربيات لتلوين شفاههن

،  128)والحوة: ))حمرة إلى السواد، وشفة حواء: حمراء إلى السواد  
، ويقول ذو الرمة في صبغ  129)واللعس: ))سواد مستحسن في الشفة  

 لون الشفاه بالحوة:
قاتِّ البِّععيضِّ فععي غَيععرِّ  ععن المشْععرِّ مِّ
 مُرهعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععةٍ 

 

عععععععفاهِّ الحعععععععوِّّ والأعَعععععععينِّ   ذَواتِّ الشِّّ
الكُحععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععلِّ 
(130  

واللمى، والحوة، واللعس، إنما هي ألوان ناتجة عن مزج لونين،  
وهو إدخال السواد على الحمرة، ويطلق عليه في علم الألوان )أسمر 

لثات الفم التي تحيط بالأسنان، ، وهو لون مستحسن أيضا  في  131)محمر 
 وهذا المزيج اللوني يسهم في إبراز بياض الأسنان، وصفايها.

ولشدة بياض أسنان فاتنة ذي الرمة )مي  شبه لونها بالبرق، وبنور 
 الأقاحي على طريقة الأسلاق، فيقول في الأولى:

                                                           

 .38:( اللغة واللو 125)
 .1/32( الديوا :126)
 .4/172( تقري  القاموس:127)
 .1/746( تقري  القاموس:128)
 .4/149( المصدر السابق:129)
 .1/143( الديوا :130)
 .51( اللغة واللو :131)
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 كَعععععأنََّ عَلعععععى فيهعععععا تلَألعُععععؤُ مُزنعععععةٍ 
 

عععععععععععععا إِّذا زَانَ الحعععععععععععععديثُ   وَميض 
  132)ابْتسَعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععامَها

والوميض البرق، فكأنما المزنة البيضاء التي شبه بها أسنانها تتلألأ  
 فيش  بياضها صفاء، ويقول في الأخرى، وهي كثيرة في شعره:

ي أقَْفععرَتْ وَتبسُععمُ عَععن نَععورِّ   الأقَععاحِّ
 

بِّوَعْسَاءَ مَعروقٍ تغُامُ وتطُلقَُ  
(133  

 
))وذو الرمة ذو مزاج فني يح  الأقاحي منفردة في الوعساء،  

إذا غامت  ومجتمعة في أعالي الكثبان المشرفة، ويح  لون الأقاحي
السماء، ويح  لونه إذا انكشفت فأشرق، ويح  تعاق  الظل والضوء، 
وفعلهما في جمال اللون، وليس أدل على حاسة ذي الرمة الفنية العجيبة 
من أنه يح  الابتسامة في الضوء، وفي الظل، وبين الضوء 

  134)والظل  
 وقد جم  بين هاتين الظاهرتين الطبيعيتين البرق، ونور الأقاحي

 م  المفارقة في مواقعهما بين السماء والأرض في قوله عن )مي :
عععحٍ  عععمَ لمَعععحُ البَعععرقِّ عَعععن مُتوَضَّ  تبَسََّ

 
ي شَعععععاقَ ألوانهَعععععا   كَلعععععونِّ الأقَعععععاحِّ

  135)القطَعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععرُ 
وقد ))ذكر الضوء في الشطر الأول حين ذكر ابتسامتها ولمح  

البرق، وذكر الضوء واللون معا  في الشطر الثاني حين شبه ثغرها بنور 
، ولنتأمل قوله: )شاق ألوانها القطر  كيق حدد التوقيت  136)الأقاحي  

الذي يبدو في اللون الأبيض شديد الوضوب، فيصق الأقاحي ))كأنما 
، ومن روى  137)ثم جاء المطر، فجلا ذلأ، وزينه   أصابتها غبرة،

)شاق ألوانها العصر  فهو ))يريد الوقت؛ لأن الأقاحي وغيره من الزهر 
، وقري  من هذه الصورة اللونية وصفه  138)يحسن عند وقت العصر  

                                                           

 .1/1003( الديوا :132)
 .1/466( الديوا :133)
 .52( الشوامخ )ذو الرمة(:134)
 .1/580( الديوا :135)
 .54( الشوامخ )ذو الرمة(:136)
 .1/581شرح الديوا :( 137)
 ( المصدرالسابق.138)
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ثغر )خرقاء ، وهي الصورة الفنية اللونية الوحيدة التي حظيت بها في 
 شعره، فيقول:
ععععمُ عععععن ثععععاتِّ كَأنََّععععهُ  تبَسَّ  أحَععععوَى اللِّّ

 
ي   ععععععععععن أقََععععععععععاحِّ ذَرَا أقُحععععععععععوانٍ مِّ

ععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععوايِّقِّ    139)السَّ
وحول صورة أسنان محبوبته )مي  وبياضها يصق مدى عنايتها  
 فيقول:بها، فهي تستاأ بالإسحل لتزداد نصاعة، 

لُ الأحَععععوَى بِّطَفععععلٍ  سععععحِّ جَععععرى الإِّ
قٍ   مُععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععطََ رَّ

 

هععععرِّ مععععن أنَْيابِّهععععا فهَععععي   عَلععععى الزَّ
ععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععع ُ    140)نصَُّ

وفي هذه الصور لوّن السواأ، ويد المحبوبة، وأسنانها، ليرتكز  
على الألوان، وحين وصق الأسنان بالزهر، أراد لون الزهرة  التعبير

وهو البياض النيرّ، وهو أزهى الألوان، وصفاء الأسنان البيضاء المحاطة 
بسمرة الشفتين واللثات تمثل ثغر المرأة العربية البدوية الأنموذج في 

 عصور القدماء.
عبرّ أما الشعر فكان السواد الفاحم لون ذي الرمة المفضل، حيث 

 عنه بألفاظ ترادق السواد، وتش  بالدلالة التي يقصدها، فيقول في )مي :
مٍ  سعععأَ فعععي مُتنَعععاعِّ جَعععاند تفَعُععتُّ المِّ  هِّ

 
عععخَامِّ القعُعععرونِّ غَيعععرَ صُععععهٍْ  ولا   سِّ

زُعْعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععرِّ 
(141  

والسخام هو السواد بعينه، ولعلنا نتأمل الإثارة في هذا اللون عند  
مطل  البيت حين قال: )هجان ، ويعني بذلأ أنها بيضاء، فالسواد في 
البياض ظاهر وصريح، كما يصق ظفايرها بالسواد والكثرة، ويستبعد 
كونها صهباء أي شقراء، وهو لون نادر في الأصول العربية، ولم يأت 

باختلاطهم في العجم، وبألفاظ أخرى للسواد يصق بها ذو الرمة فيهم إلا 
 شعر محبوبته )مي ، فيقول:

 وَأسَعععععععحَمَ مَيَّعععععععالٍ كَعععععععأنَّ قرُونَعععععععهُ 
 

رْوَعُ   دُ وَارَاهُنَّ ضَالد وخِّ أسَاوِّ
(142  

 

                                                           

 .3/1631( الديوا :139)
 .2/724( المصدر السابق:140)
 .2/956( الديوا :141)
 .2/725( الديوا :142)
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والأسحم الأسود، وشبه ذوايبها بالأساود، وهي الحيات الملتفة تحت 
الشجر، ونلحظ هنا كيق طغت ألوان بييته بوحشيتها لتدل على سواد 
شعر ظفايرها، كما ذكر ذو الرمة السواد بوصفه غداير )مي  المنسدلة 

 إلى أوايل أوراكها قايلا :
 ترُيععععععععععععأَ وذَا غَععععععععععععدايرُ وَارداتد 

 
ثَ الحُجباُتِّ سُودُ     143)يصُبنَ عَثاَعِّ

 
وفي تصويره أصاب  يد )مي  يظل اللون الأبيض سيد هذه اللوحة 

 الفنية؛ فيقول:
يعععععُ  أمُلعععععودٍ كَعععععأنََّ بَنَانهَعععععا  خَراعِّ

 
عععععععرارا    بَنعععععععاتُ النَّقَعععععععا تخَْفعععععععى مِّ

  144)وَتظَْهَععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععرُ 
فشبه أصابعها البيضاء ببنات النقا وهي: ))دويبات تكون في  

الرمل، يقال لها: شحمة الأرض، تخرج رأسها ثم تختفي، وهي بيضاء: 
بياض ساقي )مي ، فقد شكله في ، وأما  145)شبه بنانها في بياضها بها  

 هذه الصورة المقتطفة من الطبيعة حين قال:
 لهَعععععا قَصَععععع د فغَْعععععمد خَعععععدالد كَأنََّعععععهُ 

 
يٍّ عَلى حَايِّرٍ غَمْرِّ   قُ برَدِّ مُسوِّّ

(146  
 

فشبه ))بياض ساقيها، ونعمتهما، واملساسهما بالبردي الذي قد 
،  147)سوق، واشترط أنه على حاير فهو أحسن له، وأتم لصفايه وريِّّه  

 لصفة بيضاء ليس والبردي شجر معروق له ساق، ))وتكرار الشاعر

 العميقة التي تفضل الشاعر لرغبة تأكيد هو بل صاحبته فحس ، للون تأكيد ا

 الفتاة هذه أعطى الشاعر أن إلى إضافة المرأة التي يح ، في اللون هذا

ل لا ذاته بحد فالبياض جمالها، مدى تصور صفات أخرى  لم إذا جمالا يشكِّّ

                                                           

 .3/1805( المصدر السابق:143)
 .2/622( السابق:144)
 .2/623( شرح الديوا :145)
 .2/954( الديوا :146)
 .2/954( شرح الديوا :147)
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بالبياض؛  السياقات ألصق المرأة ، ويعد سياق 148)أخرى   أشياء ترافقه
 . 149)والح  الصفاء والإشراق التعلق بأجواء من كثيرا   اكتس  لأنه

حضور لوني في جسد المرأة العربية، فهو أداة أساسية من  وللحناّء
أدوات زينتها، فهي تخض  يديها الناعمتين، فيقول ذو الرمة في أطراق 

 مي حين يجدها كذلأ:
شَععععاحَينِّ قَععععانِّىٍء ععععيلةُ مُسععععتنَِّّ الوِّ  أسَِّ

 
نَّععععععاءُ فععععععي سَععععععبطٍَ   بِّأطَرافِّهععععععا الحِّ

طفْععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععلِّ 
(150  

واستخدم هنا لفظ قانئ ))وصفا  للدلالة على درجة الحمرة، وهي  
، ويستخدم اللون الأحمر في ))إبراز  151)تطلق هنا للشديد الحمرة  

الأشياء بسب  وضوحه للعيان، ويقترن هذا اللون بالعاطفة، ويرمز إلى 
الأحمر من الألوان الدافية التي تشعر الإنسان  ، ويعد 152)الإثارة  

بالحيوية والدقء، وفي هذا الوصق اللوني إغراء أنوثي لافت هو غاية 
 ما تضيفه المرأة البدوية لجمالها الطبيعي.

وكان لذي الرمة لوحاته الرايعة في وصق جم  من الفتيات التي 
له السيادة على  أكد فيها مذهبه الجمالي، والذي لاحظنا فيه أن البياض

ألوانه التي شكلت لوحاته الغزلية عامة، ولعل ذلأ هو مذه  أسلافه 
 الشعراء حتى أصبح اللون علما  على الفتيات الجميلات، يقول ذو الرمة:

 وبيضععععا  تهَععععادَى بِّالعشَععععيِّّ كَأنََّهععععا
 

عععلِّ   ريَّعععا العععدَايِّحِّ المتهََلِّّ
  153)غَمعععامُ الثُّ

 
 فشبه بياضهن ببياض السحا ، وفي موض  آخر بالظباء، فيقول:

وَلععم تمَععشِّ مَشْععيَ الأدُمِّ فععي رَونَععقِّ 
عععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععحَى  الضُّ

 

سععععععععانُ   بِّجَرْعَايِّععععععععأِّ البععععععععيضُ الحِّ
  154)الخَرايِّعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععدُ 

 
                                                           

 .72،ص:2000 بروت، للنشر، العربية المؤسسة ،1 ط نصر، أمل موي،الأ الشعر في المرأة ( صورة148)
 .20،ص:59،عدد:5مجلد: فصول، المطل ،مجلة القيس، محمد عبد امرئ عند الألوا  ( انظر: شاعرية149)
 .1/142( الديوا :150)
 .44( اللغة واللو :151)
 .75( الألوا  في القرآ  الكريم:152)
 .3/1599( الديوا :153)
 .2/1088السابق:( المصدر 154)
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وتضيق دايرة التعبير بهذا اللون ليشكل أجزاء بعينها من الجسم 
 كالأعناق والجيد، فيقول:

 إِّذا قلُعععتُ قلَبعععي بَعععارئد لَبَّسعععتْ بعععهِّ 
 

عععععععرقِّ بِّعععععععيضُ   عععععععراضُ الطَّ عععععععقَاما  مِّ سِّ
عععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععوَالِّقِّ    155)السَّ

والسالفة صفحة العنق، وأكد هنا على تألق هذا البياض في الجيد  
 والأعناق بالوضوب والنصوع في قوله:

ععععحد  ععععُ  وُضَّ يععععدد وَلَبَّععععاتد نَواصِّ  وَجِّ
 

يِّّعععهِّ   عععن نَضعععحِّ جَارِّ إِّذا لعععمََ  تكَُعععنْ مِّ
  156)صُععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععفْرَا

وهنا أدخل اللون الأصفر إلى بياض جيدهن من الزعفران، فامتزج  
اللون الدافئ وإن كان مستجلبا  إلى الأبيض ليبث فيه الحيوية والإثارة. 

شيتها، فهو ولم تغفل هذه الريشة البدوية عن تلوين ثيا  الفتيات، وتو
 يقول:

 إِّذا خَععععععععرَجْن طفععععععععلَ الآصععععععععالِّ 
 

يطعا  وَعتعاقَ الخعالِّ   يرَكُضنَ رِّ
(157  

 
 وقوله:

ععععععدَا  هَععععععزَّ القَنَععععععا لانَ وَمععععععا تخََضَّ
 

عدَا  يطَ اليمَنِّ المعَضَّ يرَْكضنَ رِّ
(158  

 
، ))والمعضد: الثو  الذي  159)و))الخال: برود فيها خطوط سود  
، ونلحظ هنا كيق للطبيعة  160)له علم في موض  العضد من لابسه  

الصحراوية أن تكسو هذه الأثوا ، فما هذه الخطوط السود في البرد 
 إلى طبيعة لونية نشاهدها في الحمر الوحشية.البيض 

ونصل أخيرا  إلى أن البياض والسواد هما اللونان اللذان كان لهما 
السيطرة الكلية على لوحات ذي الرمة الغزلية باختلاق درجاتهما في 
الصفاء والتألق ومزجهما بنس  لطيفة من الصفرة والحمرة والغبرة 

                                                           

 .3/1625( السابق:155)
 .3/1417( السابق:156)
 .1/276( السابق:157)
 .1/293( السابق:158)
 .276:/1( شرح الديوا :159)
 ( لسا  العرب، مادة   ض د.160)
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ال البدوي للمرأة العربية الذي استشفته وغير ذلأ، وقد جسد لنا ذلأ الجم
ريشة ذي الرمة الرسام الفنان من تلأ الطبيعة الصحراوية باختلاق 
مكوناتها، فكان نتيجة ذلأ هذا الجمال الطبيعي الذي يصدق المتنبي في 

 قوله عنه:
 مَا أوَجهُ الحضُعرِّ المسْتحَسَعناتِّ بِّعهِّ 

 
عَابِّيععععععع ِّ    كَأوجُعععععععهِّ البَعععععععدَويَّاتِّ الرَّ

 
يععةٍ   حُسععنُ الحَضَععارَةِّ مَجْلععو د بِّتطَْرِّ

 
 وَفِّععي البَععدَاوَةِّ حُسععند غَيععرُ مَجْلعُعو ِّ  

 

 
 الخاتمة

العربي صدفة، بل كان له  الشعر في الألوان لم يكن توظيق تقنية
 الكنه من يستمدّ  الذي الجمالي طابعه ونفسيته، ولكل لونوثيق ببييته  ارتباط

الألوان في ثقافة الشاعر  نتتب  أصول تكوين هذه إليه، وحين ينتمي الذي
التي تحتضنه بمشاهدها،  البيية إلى ذلأ العربي القديم نجد أن مرد

وشخوصها، ويبقى الحس الشعري، والمقدرة على التوظيق الفني أمرا  
شعراء، ولذا أعطت هذه الدراسة التي تناولت ركنا  من يتفاوت فيه ال

لوحات ذي الرمة في معرضه الشعري التشكيلي الزاخر بالإبداع أنموذجا  
حيا  لأحد قاماتنا الشعرية، وكيق استطاع أن ينجح في استثمار تقنية 

 توظيق الألوان في بناء وتشكيل صوره الفنية.
 

في  وحصرها الألوان، ألفاظ وهنا حاولت الدراسة تتب  حضور
اللون في صوره  دلالة عن لوحات ذي الرمة الطللية والغزلية، وتكشق

المتعددة، فأشارت إلى أن هذا التوظيق للمستويات اللونية في  بأبعاده الفنية
شعره يتميز بوعيه العميق بدلالية وجمالية الألوان، وإجادته في استثمار 

ت إليه مشاعر المتلقي، ويثير طاقاتها داخل السياق النصي بشكل يلف
حواسه، ويجعله منه متلقيا  متفاعلا م  صوره الشعرية، فاستطاع معجمه 
اللوني أن يعزق إيقاعا  تصويريا  متناغما  على جمي  مستوياته النفسية 

 والفنية الدلالية الجمالية.
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 مبدعا   وبينت الدراسة أن ذا الرمة في لوحاته الطللية والغزلية كان

 مراده الفني إلى يصل أن شكيل الصور الحسية البصرية، واستطاعت في

كما استطاع أن  جيد، ومشاعر متأججة صادقة، بمقدرة واضحة، وبأداء
 الأبيض الألوان، إلا أنه غلّ  اللونين يوظق في هذه اللوحات عددا  من

وتمكن من خلال إدراكه لأسرار الألوان أن يبني صوره،  والأسود،
النفسية، عبر عدد من التقنيات اللونية كالتنوي  والحركة ويجسد حالته 

اللونية، والإيقاع اللوني والتوافق، والفراي، والصراع، وتوزي  الضوء، 
 وغيرها.

وأخيرا  أسأل الله أن يكت  لي أجر هذا الجهد ، ويتقبله مني ، ويغفر 
لي زلتي فيه وتقصيري، وآخر دعوانا أن الحمد لله ر  العالمين ، 

 لى الله على حبيبنا محمد وعلى آله وصحبه وسلم .وص
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Abstract. This research paper observes and analyses the color technique used by Thi Al Rimmah in his 

poetic expression of his love and affection, surrounded by the abandoned desert and its ruins; this is 
addressed through two chapters, namely are: 

- First Chapter: Use of Color technique in Thi Al Rimmah's ruins poetic image. 

- Second Chapter: Use of Color technique in Thi Al Rimmah's love poetic image. 

The research traces the existence of color expressions and their meaning in Thi Al Rimmah's ruins 

and love poetic images and seeks to disclose the significance of  different dimensions of color in his 

artistic poetic images. Moreover, the research attempts to measure the levels of color employment in his 
poetry and to what extent he could attract the reader and evoke their senses and interact with his poetic 

images through the employment of  color reflections within poetic context. Furthermore, the research 

examines his color lexicon and how he invested it to produce harmonious illustrative rhythm on levels of 
psychological and aesthetic artistic significance. In addition, it is an attempt to observe Thi Al Rimmah's 

consciousness and awareness of color secrets when composing his poetic images and how these images 

reflect his frame of mind by using a number of color techniques like color diversification and color 
movement, color rhythm and harmonization, silence, struggle, light distribution and others. 

 


