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 زهران الشعر حسن  في يالن صفاعل الت  
 

 د. مريم بنت عبدالعزيز بن عبدالله العيد 
 قسم اللغة العربية  -شقراءبأستاذ مساعد بكلية التربية  

 جامعة شقراء
 

البحث عن .  ملخص  البحث  هذا  محمد    يكشف  بن  حسن  الشاعر  شعر  في  أنواعه  بمختلف  النصي  التفاعل 
مع   النصي  التفاعل  أولها  مباحث  ثلاثة  وذلك عبر  القرآنيالزهراني,    متعددة   وبطرائق  المختلفة  سياقاته  في  النص 

وانتهاء  السريعة  الإشارة  على  القائم  بالتناص  ابتداء التفاعل  التقنية  هذه  من  أساس  على  المبني  بالنص  العابرة  , ثم 
التاريخية    تراث والشخصياتصي مع ال نالنصي مع التراث الأدبي بمختلف أشكاله وعلى مر العصور, ثم التفاعل ال

 .وغيرها

الشاعر قد تجربة  وتوظيفه  كيفية  في  أوسع  معرفةه  منحت  ونجد أن  النص,  معه, لإنتاج    ,استغلال  والتفاعل 
النّصين التفاعل بين  دلالة أخرى نتجت عن  آخر ذي  لم يكن استحضار  المتعالقين،  نص  عليه    إذ  القائم  النص 

النَّصية الجديدة،    الرؤية   لخدمة  وتحويره  به  تم استلهامه وتوظيفه, والتصرف  بل   فحسب،  التناص بغرض الاستشهاد
 توحاة من الدلالة السابقة.  وشد أفق المتلقي للدلالة الجديدة المس
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 مة مقد   
شعر   في  النصي  التفاعل  عن  للكشف  سعيه  في  البحث  هذا  أهمية  تكمن 
في   الشاعر  تناص  مدى  ومعرفة  الزهراني,  حسن  السعودي  الشاعر 
سبقته,   التي  الشعرية  النصوص  من  غيره  مع  الشعري  الإبداعي  خطابه 
ومدى قرب هذا التناص أو بعده من المعنى السابق الذي بني عليه النص,  

ال التجديد  مدى  من  ثم  مميزا  ليصبح  الجديد  نصه  في  الشاعر  أحدثه  ذي 
 النصوص التي سبقته.  

؛ لأمرين عبث ا لم يكن  و   ,ا محسوب    ااختيار وجهة الدراسة أمر    يعد  و 
حتميَّ:  اثنين  في الأول:  المعاصرة  الشعرية  الإبداع  حركة  مسايرة  ة 

قيمة  السعودية  من  به  تتمتع  لما  من وتعد    ة  إنتاجيَّ   ؛  هذا  أصوات،  د 
قبل  من  الإبداعية  وخصائصها  تعرجاتها،  رصد  وضمور  جانب، 

النقد   جانب    الأدبي أقطاب  من  الأكاديميين  الأمر   والباحثين  أما  آخر. 
الأول لقابليَّ  الثاني، فلعله امتداد   الأمر   يعد  زهرانى  ال حسن  فالشاعر    ؛ة 
الش    الأصوات  في  عريَّمن  المتميزة  تشي،  ةعوديَّالس   ة  تجربته   رإذ 

للقراءة من أكثر من   قابلة    ة  إبداعيَّ  ة الواسعة والعميقة، بطاقات  عريَّالش   
الثَّ  من  ففيها  حدَّ زاوية،  لا  ما  والمتعة  أنها   راء  ذلك  على  زد  لهما، 

التَّ ستراتيجيَّا بالانفتاح على    ة  محكوم  تجربة   النَّ تعد    ؛عددة  لالي، اتج الد  د 
الفن   القرائيَّ والممارسة   والعطاءات  والشَّ ة،  والثقافيَّكليَّية،  وتنامي ة،  ة، 

ومن هنا   .اعر أو لاوعيه متصورات العلاقة بالآخر في إطار وعي الشَّ 
 ,عرية، وعطاءات نصوصه الش   زهرانىالحسن  اعر  فمقاربة فضاء الشَّ 

اتعد   امثي  حافز   .ا ، وحلم قراءته ةلرغبة الباحث    ر 
تجربة  الش     النَّص نسيج    ظهر وي في  يثير    بشكل    الزهرانىعري 

النَّ  المبضع  وضعيَّ فضول  لتشريح  ومسالكها،  قدي  الظاهرة،  هذه  ة 
من خصائص تجربة    واحدة    وهي خصيصة    . ومقصديتها، وأبعاد مكوناتها

الن   الشَّ  المكو   اعر الواسعة    النَّص ن، وصلته بداخل  طاق، وإنما طبيعة هذا 
لقي هو   الباحثوخارجه،  آخر،    ، هذا من جانب، ومن جانب  ةى في نفس 

المكو    قراءة  مستويات  انفتاح  التَّ هو  دائرة  في  قراءته  تدخل  إذ  فاعل  ن، 
صوب    بعيد اها المعلوم؛ لتذهب  غة في حد   تي تتجاوز موضع الل  ي، الَّ النَّص
 ة، ومعطياتها. الثقافيَّ النَّصبنية 
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فالتَّ عمَّ   وبعيد ا     تجاذبات،  من  المصطلح  يلتبس  عند  ا  ناص 

ي   ما  أو  " سمَّ كريستيفا،  هو  ةي  الن صة  بالإنتاجي  ى  المتعاليات  "،  عند    ةي  الن صعين 

أو   جينيت،  أو  الغائب  الن صجيرار  أو    وص الن صهجرة  ،  بنيس،  محمد  عند 

عند سعيد يقطين، أو    ي الن صفاعل  الت  عند علوي الهاشمي، أو    ي الن صعالق  الت  

الت  الن صالترابط   كونها توضع    ؛، أو سواها من مصطلحاتيالن صداخل  ي، أو 

علاقة  جميع ا في  الدخول  وهو  المفهوم،  ترادف  إطار  الاهتمام    ؛ في  أي 
السَّ النَّصب تخترق  وص  التي  المعاصرة  أو  للقراءة    النَّصابقة،  الماثل 

بدون وعي بوعي   أو  مفهوم    .،  مجالات  للتَّ   قابل    إجرائي    وهو  في    وظيف 
 .(1) ا، وسياسيًّا، واجتماعيًّثقافيًّاة عدَّ 

ع به من رؤية  لما يتمتَّ   ؛ يالن صفاعل  الت  راسة مصطلح  وقد آثرت الد      

  الفة الذكر، فهو مفهوم  من كل المصطلحات السَّ   ، وأدقَّ ، وأشمل  تجعله أعمَّ 
اه أكثر ملاءمة  العلاقات الكائنة، والممكنة، كما أنَّ   ينفتح على كل      وانسجام 

يذهب  ودلالة   كما  كتابه    إلى ،  في  يقطين،  سعيد    الن ص   إلى  الن ص من  )ذلك 
 . ( فاعليات الإبداع الت  جمالي   إلىالمترابط، مدخل 

 
قدية الحديثة عند  ي في جميع الدراسات النَّ النَّصفاعل  ممارسة التَّ   إنَّ 

ادنا العرب القدماء  ة، مع العلم أن نقَّ العرب تأتي في سياق دلالاتها الغربيَّ
المصطلح   هذا  يحمله  لما  التفتوا  تحت  ضمن اقد  وذلك  يات أخرى،  سمَّ م، 

الش   السَّ   : مثل والتَّ رقات  والمعارضة،  والاقتباس،  عرية،  ضمين، 
في كتب    عولجت   التي  مصطلحات القائض، وسواها من  والاستشهاد، والنَّ 

ا البلاغة العربية، وكتب النقد الأدبي     معاصرة    . وهناك دراسات  نقدية  قديم 
من العرب، والغرب، والعلاقة    عند كل     المفهومة  كثيرة أبانت عن جذريَّ

" للدكتور  عريناص الش   في الت  "  : ومن تلك الدراسات على سبيل المثال  .بينهما

 

, ديسمبر  18, ج5الثقافي, جدة, مجانظر: النص والتناص, عيد, رجاء, علامات في النقد, النادي الأدبي  (  1)
 .178-175م, ص1995
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السَّ  عز    ناصالت  " عدني، ومصطفى  المناصرةالد     المعرفي في شعر  ليديا  "  ين  للباحثة 

و" الله،  و""منتحلً أدونيس  وعد  جهاد،  لمحم  الغائب  الن صلكاظم  عزام،  "  د 

الر  الت  و" بين  الن  ناص  في  والمنهج  للس  ؤية  محايثة  مقاربة  الأدبي،  العربقد  عند  "  رقات 

 . (2)من الدراسات وغيرهالمحمود المصفار، 
لا    النَّصة شعريَّ لأنَّ   ؛ةسبيَّلا تتجاوز الن     النَّص ة  فاعليَّ ذلك فإنَّ ومع  

ة مع مكونات  له علائقه الجدليَّ  نص     ، فكل  فقط  ة يَّالنَّصل عبر تفاعلاته  مث  ت  
عري،  الش     النَّص ة مفاوضة  في مختلف صوره؛ ولذلك فعمليَّ  المجتمع بنية  

لنا في ضوء انغلاق المنهج  جمالياته, وتعرية     ؛ وأسراره، ورؤاه لا تنقاد 
العلمية بحجَّ  سبيل  التزام  أنَّ   . ة  الواحد  فالحقيقة  الحلول    المنهج  يمتلك  لا 
زوايا  شيء   لكل    لإضاءة  سواه  مما  الاستفادة  منع  بوسعه  ليس  ولذلك  ؛ 

إجراءات  الش     النَّص فطبيعة    . البحث تستدعي  قد  في    نة  معيَّ  ة  منهجيَّ  عري 
أخرى،    ة  منهجيَّ  كئ على إمكانات  ولذلك فالدراسة قد تتَّ   ؛دراستها وتحليلها

قراءة   تحقيق  على  قدرتها  أظهرت  إذا  سيما  ذلك،  الأمر  استدعى  ما  إذا 
البنيوي متعة خلق الدلالات،    .فأحيان االنَّص المنهج  يفرض    وأحيان ايساوم 

التَّ  فضاءات  المنهج  كشف  في  ليشارك  وصايته  أنَّ لنَّصاحليلي  غير   ،  
فاعليَّ إجراءات  الدراسة  هذه  على  التَّ الغالب  على  ال    ناصة  تنفتح  تي 

التعبيريَّالنَّص بفعالياتها  ومزمنة    ة، والدلاليَّ  ة, وص  زمنية  تاريخية  على 
ا,   المختلفة   أيض  وعلاقاته  وتجاربه،  بمعارفه،  العالم  وعلى  وكأن  بل   ,

واحد   ملفوظ  إلى  التناص  بفعل  تتحول  المتعددة  الخطابات  في  الملفوظ 
 . (3) يجمع الكل

ة كافية عن هذه الحركة  وتكمن المشكلة في عدم وجود مراجع جادَّ 
الش     , ةالأدبيَّ ضمنها  التناص  المتخصصة   راسات د   فالعر.  ومن  في    في 

الس   الس  والش     ,ة عامَّ   بصورة  عودي الأدب  المعاصرعر    بصورة   عودي 
النَّ   ,ةخاصَّ  ه  هذا    إلى في أغلبه    راساتادر  من الد   تكاد تكون نادرة. ويتج 

 

, 2001  ,دمشق  , عزام, محمد,اتحاد الكتّاب العرب  ,النّصّ الغائب: تجلّيات التّناصّ في الشعر العربيانظر:  (  2)
 .87ص

 . 179صانظر: النص والتناص, عيد, رجاء, ( 3)
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جانب أنه ينأى عن دراسة    إلىجزيء،  نظير، أو التَّ صد، أو التَّ ة الرَّ عمليَّ
والحال  -بيعي  ة. ومن الطَّ موليَّ تعتمد الش    متكاملة    ة كظاهرة  عريَّالحركة الش   
 عر الجديد. بالش    عدم وجود اهتمام   -حوالنَّ على هذا 

 

 حسن بن محمد الزهران اعر عريف بالش  الت  : ولالأالمبحث 
 دابه آ -ثقافته  –بيئته  

 بيئة الشاعر 
ك  د  "عت  " العربية السعودية، وتقع  الباحة" من  بريات مناطق المملكة 

الجنوب الغربي منها، ويقطنها حوالي مليون نسمة في ألفي قرية؛ في    إلى
ومن    , ة المكرمةمك   ها من الشمال والغربوالبادية، ويحد    ,وتهامة   , السراة

  . كم   250وتبعد عن مدينة الطائف حوالي   .منطقة عسير  الجنوب والشرق
السَّ   وتمتد   من  غرب  الباحة  الساحلي  شرق    إلى ا  هل  الهضاب  وعلى  ,  اإقليم 

ة  همَّ م  متداد حلقة وصل  الا ل بهذا  وتشك     .سلسلة جبال السروات )الحجاز( 
 .(4) "بين المنطقة الغربية والمنطقة الجنوبية

 ثقافة الشاعر 
الس   هذه  من  حسن    ةلال ويندرج  الزهرانيبن  الشاعر  وهو    , محمد 

بكالوريوس  الشهادة    وحصل على   ,من مواليد قرية القسمة بمنطقة الباحة 
تربوي" جغرافيا  من    , "قسم  متزوج  المدرسية.  الإدارة  في  بنة  اودبلوم 

وله   ا  وعمل    ،أبناءثلاثة  خاله،  ا17مدير  القسمة  عام  قريته  وكانت    , في 
ابتدائية    إلى قل  حافلة بالتجديد والنجاحات الجميلة والمفارقات العجيبة, ثم ن  

ا واحد ا فعمل فيها  الأطاولة   ن يشرف على  والآ  , راف الإش  إلى , ومنها  عام 
 . مركز الإبداعات الأدبية بتعليم الباحة

 داب الشاعر آ
والتحق بها رغم شغفه    , رى قسم الجغرافياالق    ل فى جامعة أم   سجَّ   

  مدرسة ناوان ل  ا ف من أول عام مدير  ل   وك    ,  ـه1405بالأدب .. وتخرج عام 
 

مشاهدات؛  (  4) )نصوص؛  وزَهَران  غَاميدٍ  سَراَة  الجغرافية    ,الجاسر  ,انطباعات(فيي  للأبحاث  اليمامة  دار  حمد، 
 . 214هـ، ص1397والتاريخية عن جزيرة العرب، الطبعة: الثانية، سنة : 
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أن   علم  وعندما  ونجاح,  إخلاص  بكل  بها  وعمل  والمتوسطة,  الابتدائية 
م الإدارة, وعمل بمتوسطة  الباحة سلَّ   إلىفي عدم نقله    سبب    اعمله مدير  

معلم   بالباحة  إلى قل  ون    ,سنة واحدة   االمخواة  بني عدوان  وقضى    ,ثانوية 
بالحب    حافلة  أعوام  نخبة    , والجنون  ,والشعر   ,خمسة  من    تميزة  م  مع 

 الدكتور معجب العدواني. الناقد السعودي من بينهم  الأدباء والمثقفين  
في ذلك قصيدته  وكتب  , ارغم  ف بإدارة مدرسة الفيض م  ل   ثم ك         
في    ذهلة  ( التي وجدت أصداء م  اسف الفؤاد مدير  ا أ)أصبحت و   المشهورة

  له عماأكورة  انها كانت بأريفة حول تلك القصيدة  ومن المواقف الطَّ   .حينها
الكلية  تيال عميد  القرشي  سالم  الدكتور  للنور  الله   -أخرجها  في    -رحمه 

وطرحها كقضية لمشكلات مدير    ، هـ1415دورة الإدارة بجامعة الطائف  
تربوي    نَّ أرائه  آ من    وكان   المدرسة.  والتربوي    الشاعر    شاعر    بطبعه، 

 وجهان لإنسانية واحدة.  فهما, ابطبعه أيض  
أم   او    بجامعة  الجغرافيا  طالب  محمد  الق    ستطاع  بن  )حسن  رى 

ق  ى نفسه، ويتفوَّ ن يتحدَّ أدبي بعد ذلك،  الأالزهراني( رئيس نادي الباحة  
وي   الجمهور،  رهبة  عام  ألقي  على  جازان  في  له  قصيدة  هـ..  1402ول 

الس  قطة بدأت التحولات في حياة  ومن تلك الن   الباحاوي  ذلك الشاب  روي 
والوطن  الشعر  بحب  والمناخ    ,المفتون  والسطح  الطقس  قضية  من 

 عدة مناصب منها: في ج فضاء الشعر البهي.وتدرَّ  إلى والطبوغرافيا، 
 رابطة الأدب الإسلامي العالمية .  عضو -1
 عضو مجلس إدارة نادي الباحة الأدبي .  -2

 افة بالباحة. قعضو جمعية الث -3
 . ه ـ1422–1421تعليم بمنطقة الباحة  العضو مجلس  -4
 . ع الملك سعود بالقرى عضو مجلس إدارة مجمَّ  -5
 الوالدين بمجمع الملك سعود بالقرى.  رئيس لجنة بر    -6

المحليَّبشارك   -7 الصحف  في  القصائد  من  والعربيَّكثير  ة  ة 
الشعرية في مختلف  ,كما  والإذاعة الكثير من الأمسيات  إحياء  في  شارك 
 المملكة. مناطق 
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 . (5) بتدائية والمتوسطة الاا لمدرسة القسمة عمل مدير   -8
 
 
الشعر ه يتما  ا عام    34الشاعر    وظلَّ   مع  درجة    , ى    ويصعد سلالمه 

  . ا منها السماء التي ولد قريب    إلى فق البعيد، بل  الأ   إلى درجة، يرنو ببصره  
مع   السحاب  تعانق  جبلية  منطقة  من  قلمه  إ فهو  وامتشق  نهار،  كل  طلالة 

ذلك    ؛ ا من حديقة الحبسع وينضج، منطلق  ل فكره وخياله الذي بدأ يتَّ عم  أو

كان  أ ن  لأ له  صدر  ديوان  "ول  الحب  اسمه  يصنع  أ.و " أنت  النجاح  صبح 

السعودي حسن    . آخر   ا فق  أ آخر، والطموح يخلق    ا نجاح   انطلق الشاعر  فقد 
ه،  ساطين الشعر، وسرعان ما لمع اسم  أهم وسط رفاقه من  الزهراني كالسَّ 

من قرأ له، وسمعه وهو يترنم بنصوصه في    قت موهبته، وانبهر به كل  وتألَّ 
فكان   المهيب،  الشعر  تدفَّ أ محراب  وممن  الجنادرية،  شعراء  شعر  حد  ه  ق 

دبي ذلك  الملتقى السعودي العربي  الأ فوق مسرح نادي الباحة    جزيلا    ا عذب  
الحرمين   خادم  من  قصيدته  على  ثناء  وكلمات  بلقاء  وحظي  الكبير، 

 الشريفين الملك عبدالله بن عبدالعزيز يرحمه الله. 
ذلك  " بعد  الباحةإ   آلتومن  نادي  محمد  ل  دارة  بن  حسن  لشاعر 

لتشك    مهمَّ الزهراني،  انعطافة  النادي  ومحورية    ة  ل  من  .وفي مسيرة  كان 
العين التي لا تخطئها  الواحد، حتى    ,مميزاتها  الفريق  بروح  نك  إ العمل 

الباحة   نادي  جيد  ,إدبيالأفي  الوجوه  تعرف  تكن  لم  تتبيَّ  ,ان  تكاد  ن  لا 
مجلس   عضو  من  الرئيس  نائب  من  فكل  الإ الرئيس  منهم   دارة..  واحد 

دارية محببة انتهجها الشاعر حسن إمل  للنادي، في فلسفة ع  اتراه رئيس  
النَّ   ثمر كلَّ أ   اعظيم    اليصنع داخل ناديه حبًّ   ؛الزهراني  جاحات التي هذه 
 .(6) " نراها اليوم 

 

 http://www.zahran.org/vb/showthread.php?t=743منتديات زهران ( 5)
 .م2016يونيو   13ـ -ه1437رمضان  8 ,ثنينالا ,21615العدد  ,جريدة البلاد( 6)

http://www.albiladdaily.com/%D8%B1%D8%A6%D9%8A%D8%B3 

%D9%86%D8%A7%D8%AF%D9%8A-

%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%AD%D8%A9-

%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A-
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 : الآتي تجلت ك شعرية متميزة إصدارات  له

قصيدة        ثمـه1408  ( الحب    أنت  )بدايتها  (  المشاعر  فيض  ديوان)  ، 

ريشة  )، ثم ـه1426والطبعة الثانية   , ـه1417(  ى الأشجان صد  )، ثمـه1412
الثانية  , ـه1421  ( لالذ    من جناح     ( الق بلة  ق بلة في جبين  )،ثم   ـه1430والطبعة 

ثم  (ـه1423) الثانية  ـه1425)  ( تَ  اث ل)،  والطبعة  ثم  ـه1431(  ق طاف  )، 
ثم  ـه1427  (غافالش    الس  )،  ثم  ـه1427  (حاب أوصاب  البقية)،    ( هات 

أعبر س م   )  ، ثم   ـه1436  (مالم تقله الجفون ) ثم    , ـه1435(  ي:أ ، ثم )ـه1434
 .  ـه1437  ( الت وج س

 : قوله امنهة  بيات شعريَّ أد افتخاره بحسبه ونسبه فى  وجسَّ 

 الع ز  يبهر !!  امق  دٍ س  )قب يلة ( مج    ( أزهو وأفخر  ان  ر  ه  )ز    ن  نعم أنا م  
 ت ذكر ؟؟ حافل  الم   في كل    ان  ر  ه  كز   ةٍ ل  ي   ب  أي  ق   (ان  ر  ه  ز  ) ن  نعم أنا م  
قبةٍ  في كل    اريخ  الت   ب  نا يفخر    ودٌ . وم نبر   يفٌ . وج  : س  نا  وشاهد   ح 

 : ن  نك ر  ين  الد    ر  نك  ت  ا يس   ل م  لأ نا   ةٍ بي  ص  ع   إلىو ها أدع  وما قلت  
 قطر  ت   هر  بالط   الم زن   كب  يض  م نفوسٌ  ب   قومٍ سَ  ت   ل  ض  بدي ف  ولكن لأ  
 ظهر  ت   راتب  ى الم  أرق   إلى طانا  خ   تسابقت   رسلين  الم   خي   على نهج  

 ر  وث   وكف  اي  ك   ي ينابيعٌ وح  ور   ةٌ ام  م  متي غ  ص   ان  هر  ز   ن   م  أنا   نعم  
ر   وانا غ   ي س   ر  ه  ن   رائر  ( الس  ين  )بنسر   نحن  و    هم  فوس  ن   ت  ل  ائ  س 

 ر  : ي دب  ل  قب  ن   ين  قبيحٍ ح   ةً       وكل  ج  ب    ا الكون  ه  ا ز  لن  ب  أق    ن  نح   اذ  إ  
 (7)ر  خ  و وأف  ه  أز   ان  هر  ز   ن   م  أنا   عم  لي        ن  ائ  ل س   الجبين   رفوع  م   لت  ا ق  ل ذ  
 

 
%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1-%D8%AD%D8%B3%D9%86-

%D8%A7%D9%84%D8%B2 / 
 http://www.aldeerah.net/vb/archive/index.php/t-30069.html الزهراني, حسن, ( 7)
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المهنياو حياته  وجَّ ب  ة ختتم  مهها  قصيدة  منطقة  تعليم  الدير  إلى  في 
  ة تقاعده من التعليم بعد حوالي ثلاث الموافقة على قبول    يطلب فيهاالباحة  
التعليمأعقود   خدمة  في  روَّ   .مضاها  أشاد  الاجتماعي  وقد  التواصل  اد 

 . في طلب التقاعد المثلى وطريقته  ,بالقصيدة

 
 فى شعر حسن محمد الزهران  يالن صفاعل الت  : لمبحث الثان ا

  , لجدوى الشعر خاص    ة،ومقياس  اعريَّ للشَّ   خاص    لهذا الشاعر مقياس  
. كما  كما أسلفنا  الأفضل   نحور الواقع  يس نجاح هذا الشعر في تغييتلمَّ   إذ

النَّ  مواضع    اقد  يعاين  الزهراني  محمد  حسن  شعر  فيها    في  د  يتوحَّ كثيرة 
هم    في  وشعره  عند    الشاعر  واحدة  واكتئاب  اغتراب  ولحظات   ، واحد 

ت حيث  الواقع.  لمشكلات  الإسلاميمعاينتهما  الواقع  مشكلات    , حاصره 
ومن هنا تقتحم هذه المشكلات    على وعيه الإبداعي،  ة  بقوَّ   وتفرض  ذاتها
، فيعاين  الناقد هذه المشكلات في القصائد  ةة مجالات مختلف قصائده في عدَّ 

قصائده  كذلك في  التي يصف فيها الشاعر رحلاته داخل مدن المملكة، و
المملكة فيها  مدح  ي  التي الملتقيات    قادة  وصف  في  ورموزها،وقصائده 

ا الثقافية الشعرية   . أيض 
يتجسَّ      المشاكل من واقع  د فى قصائده ويهديها  مما تفرضه هذه 

وأعزَّ لأ الخاصبنائه  المناسبات  أهم  فى  المبحث    بهم.  ةائه  هذا  ويحاول 
ي في شعر حسن الزهراني من عدة جوانب  النَّصفاعل  تلمس مواضع التَّ 

 منها: 

 ي مع التراث الدين الن صفاعل الت  أولًً: 
ب  إلى   نظري  لا   الإسلامية  التَّ   اخلاص    وصفهاالعقيدة  م  أز  من 

هي نظام  ف,للقيم   اللحياة ومنبع    امنهج    , بل بوصفهاوالاغتراب والحزن فقط
والملاذ  والمرفأ  هنا  الحياة  بوصفه  .ومن  الإسلامي  الدين  شاعرنا  يصور 

اختيار المحب لا    ,طوعي  وهو اختيار    ,والعقل والوجدان لفطرة  ل  ااختيار  
المضطر واقتناع  , اختيار  وتأز     , اختيار سعة  اختيار ضيق  اختيار    , ملا 

واليقين  الاعتقاد  منطلق  المالك    ,من  غير  المعوز  الضائق  اختيار  لا 
ن مشاعر  الدين الإسلامي في شعر الزهراني نظام حياة يتبطَّ فللخيارات.  



 العيدمريم بنت عبدالعزيز بن عبدالله 

 

1488 

الحزنهذ   وي    , البهجة مشاعر  وضميره    , ب  ورؤاه  الشاعر  فكر  ويتسيَّد 
ه  لذلك كل     . ةوالآخر عام    ,ويقوده عبر علاقاته بالذات والمجتمع   ,ومعاناته

والنَّ  الخلاص  في  يبدو  نتيجة  جاة  الديني   ة  منطقيَّ  الدين  المشاعر  ة  لسيطرة 
الشاعر  لحياتهوتسي   ,على  العقيدة  التشكيل    د  أنه على صعيد  يعني  "وهذا 

الإبداعي   التحرك  بين  حميمية  علاقة  وجود  من  لابد  للشعرية  الأولي 
الجماعي  على  والتراث  يضفيان  اللذين  والمكان  الزمان  اتساع  مع   ....

التناص طبيعته الشمولية التي لايكاد يفلت منهما إبداع شعري على وجه  
 . (8)الخصوص"

الشاعر عند   تقديم    "جازان"  زيارته يقول  للمدينة  نفسه  ما  قد     ا جديد    ام 

 : أدماها استلاب القدس  ا موجوعة  ذات   ه بوصف

 عري سفينتي ، ش  ازان  أتيت ك  يا ج  
 (9) يدمى من وجعٍ  دس  ا في الق  وقلبي لم  
ب الإسلامي ة  المواجع   لشعره،    وصفهاويصف  الأول  ض  الم حر  

والشَّ   اتحريض   الألم،  أقرب  على  هو  الذي  هذهالبكاء  إلىدو  المواجع    . 
د بين قلبه وشعره, ف  يقول: ت وح  

 القوافي طائرٌ  ن  ن  قلبي على ف   
ه    ان  ف  سَع ها الألح  يشدو فتر 

 ةً ر  وت   ليب  ( الس  دس  لى )الق  يبكي ع  
 ( ان  بن  ل  ) ع       بر  دموعه   نداح  ت  

 زفراته )كشمي ( و)البلقان( في 
 ( ان  يش  ه )الش   حزن   تسري وتوقد  

 يسامر  هم ه  اموجوعً  كم بات  
 

، مصر، الشرکة المصرية العالمية  1( ،ط1995عبدالمطلب، محمد),    قضايا الحداثة عند عبدالقاهر الجرجانی (  8)
 .193,للنشر

 .136ص  ,م2002-هـ 1423, 1مكتبة الملك فهد, ط ،, الزهراني, حسنديوان قبلة في جبين القبلة( 9)
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 (10) والأحزان   وتحي  ط ه الآهات  
الشَّ وهنا   المشكلات    إلى اعر  ي هدي  هذه  ميلادهم  يوم  في  أبنائه 

عوي وصيهم بميراثه الد امي، وبإرثهم ال فجَّ  . م 
تقليدي  غير   الطرح  هذا  إنَّ  غير   معرض    لأن    ؛ ونقول  ه 

ميلاد   أيام  في  الشاعر  قالها  التي  القصائد  سياق  ولأن   توقَّع،  م 
ي فترض فيها البهجة، والبشر، والتفاؤل، وي فترض    أبنائه سياقات 
هذه   من  الشاعر  تسلب  وألاَّ  الأشجان،  هذه  مثل  ت ثير  ألاَّ  فيها 

الخاصة   العام()الهم     إلى اللحظات  طرح    توقَّ   .إنه  م  أن  غير  ع 
الش  ممسك  نبصر  القصيدة  في  فرح    ا اعر  الوليد  ونراه    ا بطفله  به، 

وكأنَّ  الإسلامي،  المجتمع  بهموم  ي وصيه  اللحظة  ذات  قلب    في 
 . وتصدَّع    الشاعر قد انفطر وانشقَّ 

تعبير  ف  مجموعة من    ى ل إ   ى اهتد   ا موفق    ا فنيًّ   ا ادخل  استخدام 
الفني   البناء  في  وتوظيفها  الحديثة،  الفنية  التعبير  وسائل 

لغة  ف   , لقصائده  فنية  موحية    شعرية    من  وصور  إلى  ،  مدهشة    ، 
وإيقاعات  تناص   ومفارقات  ة  ثرَّ   ة  نغمي    ،  واستلهام  ة  تصويري    ،   ،

ذل  وعناصره؛  التراث  الحديثة  »   أن   ك معطيات  العربية  القصيدة 
عملا  لم   الت   تعد  نسيج  ك بسيط  هي  بل   ... له  ك   تش   م  ك مح   وين 
ها ذا   يه جملة  وتغذ    رة الشاعر وما تجيش  ك من العناصر، لعل أهم 

فهى سبب مأساته    . وحزن   م  أل و   ووجداني معرفي    مخزون  به من  
العربى.   الشعب  ب و ومأساة  الشاعر  هذا    ليظهر ل  شجاعة  ك يقف 

ألم  ينزفان  وقلمه  وقلبه  المرير  يطلق    . ا ـ  الواقع  ه،  يتأو  إن ه 
والحزن  الألم  د   ؛ صيحات  المجتمع  فاع  وذلك  واقع  عن  ا 

 . ( 11) « سلامى الإ 
الزهرانى   عند  الكريم  القرآن  مع  التَّناص  ظواهر  وتتوزع 

ل منها دوره، وأهميته في  ك عد ة نقاط, وتشمل عد ة محاور؛ ل  ىعل 

 

 . 46، صالمصدر السابق( 10)
)قليل(  11) السماوي  والاغتراب في شعر يحيي  نموذجا    ك العشق  ،  2010، محمد جاهين)يبدو (  لا کثيرهنّ   )

 .21ص, ، دمشق، دار الينابيع1ط
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الدلالة وتوجيهها وفق زاوية، أو رؤية معينة، وقد تأخذ هذه  إنتاج  
أش  في    الا  كالظواهر  وتتفاعل  المحاور  تتضافر  بحيث  مختلفة، 

تنم    خاصة،  دلالية   قيمة   التناص  فتعطي  الظواهر،  هذه  مع  النَّص 
إدرا القرآن  ك عن  مقدمته  وفي  له,  واستشرافه  الديني  لموروثه  ه 

 ريم. كال
قدية في  لتناص الدالة على هذه الرؤى النَّ من أبرز مواضع ا   

أم    الزهراني قوله في رثاء  من  "  ةه في قصيد شعر حسن  أين لي  من 
 ":بعدها قلب  

 ( 12)حب  ها الر  فضاؤ   الخياط   م            ن س  ع  ود  وأ   ,نيا بي الد   اقت  ض  
ڑ  ڑ  ک                  ک   ک  ک  گ    چ : مع قوله  تعالى وهو تناص  

  (. 40الأعراف:)  چگ  گ  گ  ڳ  ڳ  ڳ    ڳ    ڱ  ڱ  ڱ  ڱ  ں  ںڻ  ڻ  ڻ   ڻ  
تصو     تناص   القرآنية  فالآية  والمغايرة,  الدلالة  ولوج  بمخالفة  ر 

الغليظ   الحبل  أو  حدث    سم     في الجمل  طبيعة    حالا  م    ا الخياط  يغاير 
ر ذاته  وصوَّ   ,افقد جعل المحال واقع    أما الشاعر,الأشياء في الواقع

والج   وكيانه  الرَّ   االإنسانية  إمعانا  في    ؛ الخياط   سم     إلىحب  الفضاء 
ويقول  التي غيَّرت بفقدها منطق الأشياء.  تصوير عذاب فقده للأم  

 :( الس امري  )   ةالشاعر في قصيد

 م ه  أقدام   وسَ   رت  

 م ه  رغبت   في وحل  
 راط  على الص   وماتوا راكعين  

 لون  ا يفع  لى م  ع   م  ه  و 
 (13) ود ه  ا ش  ن  ب  

 

 .33ص, م2013,  2مؤسسة الانتشار العربي, ط  ،,الزهراني, حسن  من جناح الذل ةديوان ريش( 12)
 .114ص   ,م2010 -هـ1431, 2مكتبة الملك فهد, ط،,الزهراني,حسن تماثلديوان ( 13)
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)البروج:   چڻ  ڻ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ڦ  چ : الىوهو تناص مع قوله تع    
٧ .) 

الدلالة,  تناص   تتَّ   متماثل  مع  فالقصيدة  القرآني    النَّص فق 
  النَّص وبينما يصفهم  .  لمؤمنينسْتدع ى في وصف عذاب اليهود لالم

المعاصر  القرآني في زمن ماض   فعلهم  الشاعر في    , بعينه,يصفهم 
دالاًّ  القرآن  من  الموضع  هذ  مع  تفاعله  لهذه    ويصبح  رؤيته  على 

ب  المعذ   ازمنيًّ   ة  ممتدَّ   ة  قضيَّ   وصفهاالقضية  الفئة  لهذه  ورؤيته  بة  ،بل 
بوصفها المعاصر  ,للمؤمنين  واقعنا  يهود    مكرورة    نسخة    ,في  من 

وهم على ما يفعلون  ) يصبح قول الشاعر في القصيدة    ومن ثمَّ   الأمس، 
 . ة للمؤمنين في عذابهم الراهن ومكابدتهم الآني   اوصف    ( بنا

 
 
 

والغرض من هذا التضاد هو المدح, وليس الذم, إذ إنه يظهر  
حقوقهم , في حين عدوهم  كيف أن العرب مظلومون وغافلون عن  

المؤامرات,    ضدهم  ويحوك  السوء,  بهم  ويتربص  عنهم  يغفل  لا 
 . (14) بصورة تناص القلب أو العكس

مو     خلال  من  للت  ويطرح  آخر  للقضي  ضع  رؤيته  ة  ناص 

 حيث يقول: , "سبت الحضيض"وذلك في قصيدته   ، ذاتها

 الزاحفون إليك 
 ضيض الح   (من)سبت  

 وا تساقط  
 ( )الحيتان   وزعانف  
 ريق  الط   أشواك  

 

 . 64ظواهر أسلوبية في شعر حسن الزهراني, الناصر, مكية عيسى عايش, ص ( 14)
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 المظلم  
 (15) ه ليلً با  وانساق  

تقص   التي  القرآنية  الآيات  مع  يتناص  مخالفة  وهو  علينا   
الصَّ   ,اللهاليهود لأوامر   عن  بالامتناع  أمرهم  السَّ حيث  يوم    ؛ بتيد 

فخالفوه  ومعاينة    ابتلاء   له،  ى  عل  وعصوه،واحتالوا   ,لطاعتهم 
ڈ  ژ  ژ  ڑ  ڑ  ک  ک    ک  ک  گ    گ  گ   چ  ى:ل افي قوله تع   , وذلكأوامره

 (. ٦٦-٦٥)البقرة:  چ گ  ڳ  ڳ  ڳ      ڳ  ڱ  ڱ  ڱ  ڱ  ں  ں  
 

والمتفحص لمواقع التناص القرآنی في شعر هذا الشاعر يجده  
يف متعددة،    ه ال ك أش و،  امتنوع    اتناصًّ  لفظيًّ ك تارة  ون  ك ي  وتارة    اون 
ي  امعنويًّ  أمر  اإيحائيًّ ون  ك وأخری  علی  فتقتصر  موضوعاته  أما   .

الشاعر نظر  في  لايوازيه  الآية    النَّص و. مهم  مع  يتناص  الشعري 
تناصًّ  الدلالة   االقرآنية  ذات  وتعيين  دلا   ,بالموافقة  التناص  وتبقى  لة 

 هي تصوير الشاعر لواقعه. 

القرآني في أكثر من   النَّصيتفاعل الشاعر مع   "من معيفي قصيدة "ف

 : منها قوله  , موضع

 من معي .؟.؟ 
 من معي؟.؟ 

 إن  )ليلى( بأرض  )العراق( 
 التي باعها الخائنون 

 )وسَسارها( 
 ما درى أن  )خبزًا على رأسه تأكل  الط ي  منه( 

 فقولوا لمن )يعصر الخمر( 
 في كفه للذئاب 

 

 . 97 ،, الزهراني, حسن ديوان تماثل( 15)
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 يصلي عليهم صلة الغياب  
 ويحثو التراب 

 (16) السراب بوجه 

 
 
 :  في قوله القرآني في سورة يوسف  النَّص يتفاعل الشاعر مع ف

ڭ  ڭ  ۇ  ۇۆ  ۆ  ۈ    ۈ     ۇٴ  ۋ    ۋۅ  ۅ  ۉ  ۉ   ې  ې  ې   ې  ى  ى  ئا     ئائە   چ 

 (  36)يوسف :  چ ئە  ئوئو  ئۇ  ئۇ  ئۆ     ئۆ  ئۈ  
دلالة   الشاعر  استدعى  فقط  النَّص وقد  يستدع  القرآني  لالة  الد    ،ولم 

عمق   يضيف  لا  هنا  للحدث،فهو  العراق  ازمني    االتاريخية  لقضية  ,لبيع  أو 
  ويصفه بالمصير ,ويلحقها بمن باعها  , ي فقط دلالة الموت ه يؤد   إنَّ ,العراق
 . ا في قصة يوسف عليه السلامالذي لحق صاحب الرؤي ذاته

يتناص مع موضع آخر من القرآن    ة ذاتهاولكن الشاعر في القصيد
حيث يصف سبحانه معجزة الطوفان التي ساقها  (,  هود)الكريم في سورة  

من    ومن معه من المؤمنين  اسفينته ناجي  , وارتحاله بلنبيه نوح عليه السلام
 الغرق.  
)   چ ئا  ئا  ئە  ئە  ئو   ئو  ئۇ  ئۇ  ئۆ  ئۆ  ئۈ  ئۈ  ئېئې  ئې     ئى  ئى  ئى    ی   چ  
 (   44هود : 
في    استطاعو الد  الإسلام   عهد العرب  يسودوا  لهم  ينأن  وتصبح  ا، 
أمَّ مساحة واسعة لاي    ى الغلبة عل بها من الأرض.  اليوم فستهان    هم وضع ا 

لايخف ترد   مال وتخاذلهم  وهوانهم  ي  ى عل  ىي  والزهرانى  هذا  كأحد.  شف 
م  لحالا ومعب   ثَّ كبصيغة  بأقوفة  التَّ كماي  ى رة  يأتعبير،حون  بآيات   ي ين 

ال  التكالقرآن  ازدهار الإسلام وسيادة رجاله،    ان لها  ثمرتها في ك  ي ريم، 
معن ف   ىحين وعوا  بها،  أما  كالآيات وجوهرها، وعملوا  الغلبة.  لهم  انت 

ومضمونها،   جوهرها  من  الآيات  المسلمون  أفرغ  حالهم  كحين  كما  ان 
و  نراه نركاليوم،  في  ما  تحديد    ى  متضمن ا.  االعراق  شعره  دلالة    فجاء 

 

 .66ص,هـ1427مكتبة الملك فهد الوطنية , د.ط, ,الزهراني,حسن,  ديوان قطاف الشغاف( 16)
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ب أو  الآيات  الحاضر,  والحاضر  أسلوب  الحر(  )الشعر  الشعري  الحاضر 
 .(17) ش )واقع العرب( يالمع

 فيقول:  في قصيدته)من معي( عنى يتناص الشاعر مع هذا الم

 يا سَاء اقلعي 
 يا سَاء اقلعي 

 (18)غرقت أرضنا بالقنابل 
النفسي  ف المناخ  التناص  هذا  خلال  من  يستدعي  والكوني  الشاعر 
هيَّ السفينةالذي  ونجاة  الطوفان  لمعجزة  الله  الاغتراب  ,أه  حالة  يستدعي 

آنئذ   المؤمنين  تلبست  الله  إلى وألجأتهم    , التي  من  النجاة  وطلب  ,طلب 
الإمطار, المعجزة عن  بالإقلاع  للسماء  الله  أمر  ثم  ,فكان    إلى أمره  ومن 

  ، بانقضاء الأمر  اإيذان     ؛, وتبلع ما عليهاعن دفق الماء   الأرض بأن تكفَّ 
الإلهية تحق  و الإرادة  الج    ,ق  على  السفينة  وينجو  ,وديلتستوي 

ي )  لى اوكان قوله تع.المؤمنون اء  أ قْل ع  ي ا س م  ابتداء نجاة    ( 44....( )هود:  و 
الرحلة  ,المؤمنين ال  ابعيد    جديد    عالم    إلى وابتداء  والاضطهاد  عن  عذاب 

المناخات حين  الدلالات و  هكذا يستدعي شاعرنا هذه  . والشرك والاغتراب 
ي: )لى ار التناص مع قوله تعيتخيَّ اء  أ قْل ع  ي ا س م  ل  ثم يعل   ,  (44...( )هود:   و 

يأمر السماء بالإقلاع عن  لا  بما يعني أنه  ," غرقت أرضنا بالقنابل": هذا بقوله

والكف   ,المطر بالإقلاع  الهلاك بل  أدوات  قذف  عن    , :القنابل  
ابتهاله  ,والرصاص يعني  النَّ   إلى وبما  رحلة  لتبدأ  هرب  السماء  من    اجاة 
التناص  . ة تشابه نظيرتها في قصة نوح عليه السلام ة ومعنويَّمناخات نفسيَّ

التفاعل وتام  الدلالة  تام  تناص  إذن  التناصهنا  "لأن  التفاعل    ؛  أساسه 
 (19)والتشارك بين النصوص"

 

نموذج  إ(  17) السماوی  )يحيی  والرثاء  الرفض  شعر  في  الحداثة  حسين   كسرمينظر:  ا(،  شکاليات   حسن، 
 . 21، دمشق، دار الينابيع، ص1(: ط2010)

 . 67ص, الزهراني, حسن,  ديوان قطاف الشغاف( 18)
شعر  (  19) في  الديني  التناص  )أمظاهر  محمدفارس  عبدالمنعم  سليمان،  فلسطين  مطر،  ،جامعة 2005حمد   :)

 .13, ص شراف يحيی عبد الرووف جبربإ ماجستير,جاح، رسالة الن
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 ويقول أيضا: 
 أغن على فرع ليلى
 وليلى تسد الفرات 

 بإبام نشوتها 
 وأساور أحلمها قيدت 

 )حوت يونس( 
 والحوت مد جناحيه  

 حتى استقر 
 (20) على سدرة المنتهى( يدعي..
من   مواضع  تتعدَّ   النَّص وهناك  لا  في شعر شاعرنا  في  القرآني  ى 
التضمين دلالة  جدليَّ,وجودها  فيها  نعاين  الدلالات  ولا  بين  التشابك  ة 

النَّ  للأوالمناخات  الزمني  والإسقاط  بوجودها ,حداثفسية  نشعر  بل 

جن الطائف على رياض الش  " في قصيدة  مثل قوله  ,السطحي في نصه الشعري 
 ": الطائف

 (21) هل  لً ي   جد  الم   شم  وو  ,ضرٍ خ        فٍ فر  لى ر  ع   ا زال  )عكاظ ( م  
تتعدَّ  لا  في  حيث  وصفاتها  الجنة  بمشاهد  الطائف  تشبيه  الدلالة  ى 

:  قوله    تعالى 

 (. ٧٦الرحمن: ) چ چ  چ  چ  چ  ڇ    ڇ  چ 

 في وصف جازان:  قوله كذلك  و

 (22) امً ل ها ع  أبنائ   ثل   م  ن  زد   ب   :ر  ل  ق  ف            ارً ائ  ز   يبة  ب  الح   ازان  ج   ا جئت  إذ  
 (: شهد المنىأو قوله للحبيبة في قصيدة )

 

 . 69, 68ص, الزهراني, حسن, ديوان قطاف الشغاف( 20)
 150ص , الزهراني, حسن، ديوان قبلة في جبين القبله( 21)
 . 133ص المصدر السابق، ( 22)
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 (23) ا وى برد  ضنى ال  لى م   ع  ون  ي:ك  د  ب  في ك    وق  الش    ار  قولي لن  
المو  هذه  مثل  في  يزد  لم  استدعى  فهو  أن  على  شعره  في  اضع 
  ، وصفة الشوق في خطاب الحبيبة  ،صفة العلم في وصف جازان  :الصفة 

لا    القرآني  النَّص ة من  وهي إفادة سطحيَّ  , صفة الجنة في وصف الطائفو
 ر التناص في هذه المواضع. بل ولا تبر    ،تثير جدل الدلالة ولا تعمقها

مصدر    النَّصعد   وي       الشعر   ا ثرًّ   ا القرآني  الإلهام  مصادر    ي من 
يفيء   عل  إليه الذي  إن  منه،  ويقتبسون  يستلهمونه،    ى مستو  ى الشعراء، 

عل أو  والرؤية  التناص  كالتش  ى مستو  ى الدلالة  أن  يبدو  و  والصياغة.  يل 
ال  القرآن  آيات  مجالا  كمع  أخذ  قد  الزهرانى.    اواسع    ريم  حسن  شعر  في 

؛  وص القرآنية والتناص معهالنَّصلفهم باستدعاء  كولعل اهتمام الشعراء و
ال»لم يمثله  ال ا  متجد  كقرآن  وعطاء  ثراء  من  للفريم  والشعور،  ك دين  ر 
 . (24) «اواقتباس   اوفهم   اعن تعلق ثقافة الشعراء المعاصرين به تأثرًّ  فضلا  

يبه، أو  كلفاظه وترا أان الشاعر يقتبس من القرآن بعض  كو إذا     
أثر   شعره  يضم ن  أو  جملة،  القرآن  معاني  نبع  من  روح    ايغترف  من 

فإن   ووحيه،  حين  ك  ذلك القرآن  بجلاء  يظهر  ه،  بعض  أو  وبشيء من    ,ال ه 
الفن القرآنمتناصال  كمن خلال أش  ,اأحيان    ي الخفاء    ا اشف  ك  , ة واضحة مع 
 متنوعة.   دلالية   اأبعاد   ذاكفي هذا أو 
  ى للوصول إل   يعبر السياق القرآن  يمرَّ للقارئ بالطبع من أن    ولابدَّ "
أنه    ى لإالقرآني دون أن يفطن    النَّصب  ا متعلق    ىية، لا أن يبق النَّصالدلالة  
 . الواقع ىية للإشارة إل النَّصة الدلالة س عليها أشع  ك تنع مرآة  

بالان  إ عند    النَّص ستعانة  يعني  لا  الشعري،  البناء  في  القرآني 
ز، وهو  ك  المر   ىالمعن  ى يد الدلالة الشعرية للوصول إلكثر من توأكالشاعر 

 

 .  123ص, الزهراني,حسن ،  ديوان تماثل( 23)
الکريم (  24) القرآن  مع  عز   »التناص  جربوع،  المعاصر«،  العربي  الشعر  و 2004)ة  في  فکر  مجلة  بداع،  إ(: 

 .32ص, 13العدد
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ل  النثر،  في  الاستشهاد  يقابله  الشعر أكما  في  ثافة، وفيه  كو  ا يز  كثر تركنه 
 .(25) "الشعري النَّصليتساوق و ؛ القرآني النَّصف، ولو طفيف، بتصر  

 أأبكي حين أبصر 

 ( كوبا منظر السجناء في )

 ريب ( . ؟؟ . غوسجن ) أبي 

  ولو درى السج ان

 فك قيودهم ليشاركون 

 : أساي  الم ر  في 

 وانطلقوا ق بيل الفجر 

 في حذرٍ وهم يتخافتون : 

 . (26) لًيدخلن  إلى جوانحنا انتصارٌ 
 تعالى : وهذا يستدعي قوله 

)القلم:   چ ڃ  چ   چ  چ   چ  ڇ       ڇ  ڇ   ڇ     ڍ   ڍ  ڌ  ڌ   ڎ    ڎ  ڈ   چ  
٢٥ – ٢٣ .) 

اختلاف   مع  لكن  التناص,  هذا  في  القرآني  للنص  استثمار  فهناك 
انطلقوا   عندما  الجنة  أصحاب  قصة  الشاعر  يوظف  إذ  تماما,  المعنى 
مسكين,   عليكم  اليوم  يدخلنها  ألا  يتخافتون  وهم  الفجر  قبيل  لحصادها 
فينصرف إلى توظيف تلك الهيئة التي انطلقوا فيها ليصور حال السجناء  

وب ذاقوا  يجدوا  الذين  لم  ولما  أبي غريب,  في سجن  المر  العذاب  الا من 
فلما   خذلوهم,  أناس  من  يأتيهم  أن  النصر  من  يئسوا  ينصرهم  ناصرا 
خرجوا من السجن قبيل الفجر, ولخيفة الرقيب تخافتوا بينهم أن لا يدخلن  

 إلى جوانحنا انتصار. 

 

(: ، 2007جابر، ناصر )  ,   »التناص القرآنی في الشعر العماني الحديث«، مجلة جامعة النجاح للأبحاث(  25)
 .1087, ص4،العدد 12المجلد

 .  56ديوان قطاف الشغاف ,الزهراني, حسن, ص ( 26)
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 وقوله في قصيدة كاملة بعنوان"حديث الغاشية": 

 ضيائي جئت يا أرض وخلفت 
 سابحا في الكون 
 كي أتلو على 
 وا أسَاع من ضل  

 قوى: شد والت  طريق الر  
 حديث الغاشية 
 إلى قوله: 

 مس: قالت الش  
 الله   أما تعلم أن   

 من فوق السماوات 
 يرى ما يفعل الأشرار 

 على الرحمن تخفى لً 
 منهم خافية؟؟؟؟ 

 فتح الأبواب 
 للمظلوم إذ يدعو  

 وللظالم عند الله  
 (27) ة....حامي   نارٌ 

تناصا يتناص  متداخلً   وهذا  التماهي مع سورة كاملة هي طويل   في صورة من 
 : سورة الغاشية 

 

 .148 -146ابق, صالمصدر الس( 27)
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  ١الغاشية: ) چٿ  ٿ  ٹ  ٹ   ڻ  ڻ  ڤ  ڤ  ڤ   ڤ    ڦ    ڦ  ڦ  ڦ     ڄ  ڄ  چ 
– ٤ ) . 

ولهذا التوظيف أثره المتمثل في النصح والإرشاد وتذكير من ظلموا  
هؤلاء   كف  في  يثمر  التذكير  ذلك  ولعل  شيء,  عليه  يخفى  لا  الله  بأن 
الظالمين عن ظلمهم, وبذلك يكون للتناص فاعليته في توسيع القيم وإعادة  

 الاعتبار للقيم المفقودة داخل المجتمع. 

 يقول:  ( 26الجهات ال :)وفي قصيدته بعنوان 

 اقم وابن لي صرحً 
 من الزفرات  

 عل ي أستعيد الروح 
 ( من أعجاز )نخلٍ 

 عاشقٍ  ا بشهقة  مات مشنوقً 
 حتى قوله: 

 ق قليلً ف  وأ  
 ها العالم المسج ى أي   

 وانتظر من قبل أن  
 طرفك( خاسئ  )يرتد  

 (28) الشكوى رجوعي
 :  وهذا المعنى يستدعي قوله تعالى

ڑ  ڑ      ک  ک  ک  ک  گ  گ  گ  گ  ڳ   ڳ  ڳ  ڳ  ڱ  ڱ  ڱ  ڱ  ںں   چ 

 (. ٣٧ – ٣٦غافر:  ) چڻ  ڻ  ڻ  ڻ  ۀ  ۀ  ہ  ہہ   ہ  ھ  ھ  ھ   ھ  ے  ے  

 :   وقوله تعالى

 

 .21, 20ص هـ.1427د.ط,  مكتبة الملك فهد, ديوان أوصاب السحاب, الزهراني, حسن, ( 28)
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ڑ  ک     ک  ک       ک  گ  گ  گ    گ    ڳ  ڳ  ڳ  ڳ    ڱڱ  ڱ  ڱ  ں   چ 

ھ  ھ  ھ       ےے  ۓ  ۓ                ڭ  ڭ   ں  ڻ  ڻ   ڻ  ڻ  ۀ  ۀ     ہ  ہ    ہہ  ھ     

 ( ٤٠النمل: ) چ ڭ    ڭ             ۇ  
 :  لكن المعنى يتداخل مع آية أخرى في سورة الملك  

الملك:  ) چ ڇ    ڇ          ڇ            ڇ  ڍ    ڍ             ڌ  ڌ    ڎ  ڎ      چ چ  
٤ .) 

 : ( جراح الحبر )قوله في قصيدة مثله  و
 ظللك اليوم 

 عشرون قرنا من الشعر  
 فاصدع بما في فؤادك  

 إن كنت تأمل 
 نأيا عن الظالمين

 وتبغي طريق الفلح 
 قلبك الآن 

 حبة حب 
 سينبت من عطره  

 سنبلة  ألف
 وفي كل سنبلة 

 (29) ألف قلب من العشق
 وقوله: 

 ودع القوم في غيهم يعمهون 
 فعصاك التي  

 

 . 39ديوان أوصاب السحاب, الزهراني,حسن, ص ( 29)
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 لً تراها عقول 
 السكارى ستلقف 
 (30) ما يأفكون....

فقوله الكريم  القرآن  من  آية  من  أكثر  مع  متناصة  تأتي    : التي 
 ا في فؤادك" يتناص مع قوله تعالى : "فاصدع بم

 (. ٩٤الحجر:  )  چٺ  ٺ  ٺ  ٺ   ٿ  ٿ  ٿ   چ 

 : وقوله  
 سينبت من عطره ألف سنبلة 

 وفي كل سنبلة 
 ألف قلب من العشق 

  

 

 . 39المصدر السابق, ص ( 30)
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 :  يتناص مع قوله تعالى 

چ  ڇ  ڇ  ڇ  ڇ  ڍ  ڍ  ڌ    ڌ   ڎ  ڎ  ڈ  ڈ  ژ       ژ  ڑ  ڑک  ک  ک     ک   چ  

 (. ٢٦١البقرة: )  چگگ  گ  گ  ڳ  ڳ   

ي التناص  هذا  في  أمواله  فالشاعر  ينفق  لمن  القرآني  التشبيه  ستثمر 
حبة,   مائة  سنبلة  كل  في  سنابل  سبع  أنبتت  التي  كالحب ة  الله  سبيل  في 

ألف سنبلة وفي    أنبتتبحبة    العاشق الولهان  قلبه  فيقتبس هذا التشبيه ليشبه 
ا,  كل سنبلة ألف قلب, "ولكن الشاعر وسع الرقم سبعة وضخمه وجعله ألف  

التعبير عن شدة العشق وكبر حجمه لديه,   وغرضه من ذلك المبالغة في 
المتلقي برقم أكبر   التوقع ومفاجأة  لذلك استحضر الخطاب القرآني لكسر 

 .(31) "الشعرية ليشعره بحجم العشق وقيمته في الأبيات
 :  القصيدة تتناص مع آيتين وبقية 

 (. ١٨الأعراف: ) چ ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ  ڻ   ڻ  ڻ    ڳ   ڳ  ڳ  ڳ  ڱڱچ 
 وقوله: 

 وعصاك التي  
 لًتراها عقول 

 السكارى ستلقف 
 ما يأفكون 

 
 

 يحيلنا إلى قوله تعالى عن موسى في سورة الأعراف نفسها: 
ئې   چ   ئې   ئۈ    ئۈ   ئۆ   ئۆ   ئۇئۇ   ئو   ئو   ئە   ئە      چئا  

 (. ١١٧الأعراف: )

 قبل اليوم" :  ياليتن ما مت  "  ته التي بعنواندويقول في قصي

 

ظواهر أسلوبية في شعر حسن الزهراني , الناصر, مكية عيسى عايش, مؤسسة الالنتشار العربي, بيروت, (  31)
 .70, 69, ص2015, 1والنادي الأدبي بمنطقة الباحة, ط 
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 هزن قيثار حاجبتي 
 وأخبرن بأن القوم يأتَرون بي 

 رجت أركض دون وعيفخ
 ر حاااسر الزفرات

 من أقصى المدينة... 
 قوا حولي وحدي وفرسان)الخميس(تحل  

 بأسياف الغباء 
 فقبضت من أثر القصيدة قبضةً 
 وذروتها في الفجر فوق رؤوسهم 

 (32) على جمر الضغينة... فتفرقوا زحفا
نفسه  المستدعى  المعنى  تحمل  أخرى  قصيدة  الشاعر  ءيتسا  وفي  ل 

ضرب   الذي  بالإرهاب  يسمى  ما  بصناعة  فتنتنا  الغرب  استطاع  كيف 
 يقول فيها: ف بلداننا الإسلامية به

 العصر  (سامري  )يا 
 من أثر الخيانة قبضة  كيف قبضت  

 وصنعت )عجلً( 
 حلي   ولًئنا   من

 عجلً فريدًا 
 (33)لً تشابه العجول

 

 .54ص م.2016دار الانتشار العربي, بيروت, ط الأولى,  أعبر سم التوجس , الزهراني,حسن,( 32)

 . 113, ص ديوان تماثل, الزهراني, حسن( 33)
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وهذا يتناص مع الآية القرانية التي تكشف عن قصة السامري الذي  
لهم    أضل   الرسول, وصنع  أثر  من  قبضة  قبض  حينما  هداية,  بعد  قومه 

 . لقوم موسى عجلا جسدا له خوار وقال لهم هذا إلهكم 

 (. ٨٨)طه:   چٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  پ  پ  پ       ڀ  ڀ  ڀ  ڀ   چ 
ہ  ھ  ھ  ھ  ھ  ے  ے   ۓ  ۓ  ڭ  ڭ  ڭ  ڭ  ۇ  ۇ  ۆ    ۆ  ۈ  ۈ  ۇٴ  ۋ  ۋ   چ  

 (. ٩٦  – ٩٥طه: ) چ

 : دب التراث الأ  ي معالن صفاعل الت  : ثانياً 
الشعرية       الذائقة  تتضح  الشعر  من  المواضع  هذه  في 
  ، وموقفه من الثقافات المعاصرة  ، ويبدو موقفه من التراث  للشاعر، 

ن  وكذلك يعي     ، وطريقته في الطرح   ، نا نهجه الشعري ويبدو أسلوبه و 
التناص  خلال  من  الشاعر  الشع   لنا  التي  الأصوات  والتراثية  رية 

 . ن خلال استدعائها باكتمال تجربته التي يشعر م  ، تلبست شخصيته 

(الصادر  أنت الحب) من ديوان  ت هذه المرحلة مع الشاعر  أ بد

ديوان  هـ1409 وحتى  السحاب ) ,  الذي هـ1427(الصادر  أوصاب   ,  

الواقع ب سم  يت   لقضايا  الشعري  بالواقع    ,طرحه  الاهتمام  وغايته 
: امتداد  التي نعني بهاوبسمة الأصوليــــــــة    ,الاجتماعي والسياسي

  وترسيخ مبادئه فيه المفهوم العربي القديم لدور الشاعر في المجتمع  
قيمته في هذا المجتمع  ,وكيفية الارتقاء به    حاملا  وصفه  ب   ,وتعزيز 

الدفاع عن حياة  ة، لا تقل أهمية عن  ة جاد  مَّ مهوهي رسالة    ,لرسالة 
 نه. المجتمع وإدارة شؤو 

تتسم قصائد الشاعر حسن الزهراني بوضع مبادىء يعالج      
)صوت فيها   بوصفه  شعره  في  الواقع  الجمعي  قضايا  (الضمير 

عب  ر عن سقطات المجتمع وهو بذلك    .ودقائقه وهمومه   وسلبياته   الم 
المفهوم   المعالجة  هذه  في  إلينا  الشاعر يعيد  لمكانة  القديم    العربي 

القبيلة    ودوره, صوت  يمثل  كان  من    الشاجيحيث  مافيها  بكل 
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ومناقبها،  أع  بمحاسنها  الشادي  لأحداثها  راض,  الراصدة  والعين 
 .(34) مجادها أ المسجلة لآثارها وتاريخها و  ,وأيامها ومفاخرها

بعبء التعبير عن الضمير الجمعي    عبارات الإحساس   اليوتو
في     اويبدو سافر    ,منه  اكبير    ا يحتل موقع  , و هيمن على هذا الشعري

ثير من المواضع التي لا نتوقع أن نجد  ل وفي ك ب  ,كثير من القصائد 
الهم   هذا  ديوانه  .  فيها  إهداء  في  الشاعر  يقول  المثال  سبيل  فعلى 

عام    الصادرة   وهو من دواوينه الشعرية المتأخرة    ,( افغقطاف الش ) 

 هـ: 1427

 لًف  الآ   اعر  ش  بم    نَّ ت  ر  ت   و     هاآمال روحي مز قت آلًم  
 (35) اف  نص  والإ  دق   الص    لواء   عت  ف  ر   ى رايةٍ    أسَ   لف  اها خ  ط  و خ  تحد  
في    ويتمثل     دوره  بخطورة  وإيمانه  الشاعر  انشغال 
و المس إالمجتمع  تمثلت    ة ولي ؤلقاء  كما  ضميره,  وحى  من  عليه 

ى هذا الدور  تبن     حد     إلىيصل  ل   , واستقرت في الوعي العربي القديم
ي في حرص  يتضح هذا التبن   و فى معظم قصائده.  لية  ووهذه المسؤ 

تحديده المكان وتخليده للآثار    د ملامح الوطن فىالشاعر على رص
  بصورة   ل كلَّ ما يحيط بناجَّ على نهج الشعر العربي القديم الذي س 

  ةومكانة الطبيع  , من كائنات وملامح  ة لما يدور فى البيئ ا  جد    ةدقيق 
من    ة الخلاب  تجسيدها  وسلبياتإ وكيفية  فاستدعاء (36) يجابيات   .  
من الموروث    الشاعر  ما يحتاج إليه   كلَّ   في  العربي الجاهليالشعر  

وتهذيب    ه الموسيقي، وتربية حس     لصقل موهبته، ؛  الشعري والأدبي
محولا   جعله  لها،  يريده  الذي  النهج  على  وتربيتها  ومجدد  نفسه    ا،  

 

واللاشعور  (  34) والوعی  والتضمين  الاقتباس  بين  مفيد),التناص  بيان  2001نجم،  ملحق  الخليج،  جريدة   ،)
 .55ص, 12الثقافة، عدد

 . 5حسن، ص ,الزهرانى, اف غديوان قطاف الش( 35)
 . 27منشأة دار المعارف،ص  ,سکندرية، الإ1(: ط2011القول الشعری، منظورات معاصرة، عيد، رجاء)( 36)
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ك والانتماء  مس  في التَّ   وغاية    في الإبداع،   غاية  ,  ا جديدة  ينتج نصوص  
 .(37) جذوره الأولى  إلى

استدعى    أنَّ   ونلحظ     المقطع  ص الن  الشاعر  التراثية في  وص 
الحاضر، بحيث لا يستطيع    النَّصمع بنية    ام  تمابشكل يكاد يتلاحم  

القارئ معه أن يفصل بينهما، وليس ذلك إلا نتيجة لكثافة الاستدعاء  
ناحية  أخرى   ,من  ناحية  من  الشعري  الخطاب  بنسيج    .وامتزاجه 
تنبَّ  القدماء  وقد  العرب  النقاد  )تداخل    إلى ه  أو    ,وص( النَّص ظاهرة 

ه  خذ هذا التنب  ة في الخطاب الشعري، واتَّ ي(، وبخاصَّ النَّص فاعل  )التَّ 
تعدَّ ة  نقدي    ة  تحليلي    طبيعة   ال  ،  المصطلحات  من  مجموعة  فيه  تي  دت 

التَّ  جزئيات  في  اصطلاحي  تدقق  إطار  داخل  وتضعها  داخل، 
منظور    من لتمييزها   من  ممارستها،  طرائق  ورصدوا  سواها، 

أن البلاغة كانت هي العلم الأحدث الذي يزيد   وصف  بلاغي، على
 .  ة  قبل أن تصبح تعليميَّ  تقييمي    في جماليات الشعر. فهي علم  

أشار       القديم  العربي  النقد  إن  القول  يمكن  هنا    إلى ومن 
يحد   النَّصفاعل  )التَّ  لم  وإن  تحت  ي(،  ولكن  المعاصر،  باسمه  ده 

 . (38) والاستشهاد، والاقتباس...ضمين، تسميات اصطلاحية مثل: التَّ 
الصَّ  هذا  الز نجد   حسن  شعر  في  من  دى  كثير  في  هراني 

 . الشعرية  قصائده
 : للأماكن في قوله القيس فى تسجيله  ئامر  فعلى خطى 

 (39) بسقط اللوى بين الدخول فحومل          قفا نبك  من ذكرى حبيب ومنزل 
 ووقوف يقول الزهران: 

 قف بنا .. قف بنا  
 حول أطلل هذا الضياء 

 

المذهّ (  37) العشر  المعلقات  زكريا    التبريزي،  ,باتشرح  فاروق,  الخطيبأبو  عمر  ،دار الطبّاع  ،تح:د 
 .193الأرقم،بيروت،ص

 .204ص  ,علي عشري ,توظيف التراث العربي في شعرنا المعاصر،  زايد( 38)
 . 8المعارف, ص امرؤالقيس, ديوانه, تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم, دار( 39)
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 الذي كان صرحا 
 تسامق فوق النجوم 

 وأوغل في كأدات التخوم 
 بإصرار آبائنا 

 قبل أن يلج الجبن  
 (40) في عمق أصلبم

 يتناص مع مطلع معلقة عنترة:  أخرى وقوله في قصيدة 

 (41)أم هل عرفت الدار بعد توهم        هل غادر الشعراء من متردم
 "شروق الغروب": يقول في قصيدة

 )الرؤساء(  هل غادر  
 قاعات التنابز والتناحر والخواء..؟ 

 وغادر )الشعراء( 
 جلد الذات 

 بالأبيات 
 من سوط التوجع والبكاء. 

 وغادر الأعداء( 
 سفك دماء 

 أهلي الأبرياء 
 في )القدس(... أو )بغداد( 

 (42) )قندهار(.. و)كربلء(.أو في 

 

 .110ص ,حسن ,ديوان قطاف الشفاف، الزهرانى( 40)
 . 182عنترة, ديوانه, تحقيق محمد سعيد مولوي, المكتب الإسلامي, ص( 41)
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المتداخل  التناص  خاصة    وهذا  الجاهلي  الشعر  مقدمات  مع 
معلقة امرئ القيس, ومعلقة عنترة, له أثره في إبراز ما نعانيه من  

, بل ويعزو  مشاكل معاصرة يدعو الشاعر بني قومه إلى تجاوزها
المتغلغلة في  درة هذه الأمراض  اعدم مغ إلى  سبب تخلفهم وضعفهم  

الشعر  النص  الزهراني  حسن  الشاعر  استثمر  ولهذا    ي نفوسهم. 
 القديم في تحقيق ما يرجوه بصورة حديثة باستخدام التناص. 

المبدع   أخرى  إن  خطابات  امتصاص  في  تام  استعداد  "على 
وتصبح   الجديد,  الحاضر  النص  حنايا  بين  تدخل  غائبة  ونصوص 

اللغوي, حتى  جزءا   نسيجه  من  بينا    لايتجزأ  دليلا  التناص  أضحى 
على ثقافة الشاعر, وحذاقة المتلقي/القارئ, كما صارت النصوص  

 . (43) السابقة خزانا لأي مبدع ينهل منها كيفما يشاء, ومتى ما شاء"
  : مثل قصيدته   ,الشاعر حسن الزهراني في قصائدهينهج  و     

يبتدئها  الموج والأحلم)  يكشف  و  , ملامح الأرض والوطن  بذكر (التي 

 :  ه قول ب  ويرصدهاعجابه بهذه الملامح  إ   عن

 (44) تأتزر    ، والريحان  ند  والر   يح  بالش        لةً م   مح  أبيات   قت  أسراب  س  ف  
واضع  كثرة م المتمثلة في  القيمة الدلالية    إلىمن هنا نلتفت     

غيره من الشعراء    إلى بالقياس  -ته ر التناص مع شعر المتنبى وصو 
الزهراني– حسن  شعر  يتردَّ   ,في  من  د  حيث  كثير  في  صوته 

 . (45) متعددة ووفي تجارب شعرية مختلفة   ، مواضع هذا الشعر
معن   هنا  على    جديد    ى ويظهر  تطغى  التي  بالفكرة  يرتبط 
رونق   فتزداد  وتحق     إلى ا  الشاعر،  من  رونقها،  الأساس  المقصد  ق 

 

 . 52ديوان أوصاب السحاب, الزهراني, حسن, ص( 42)

,  2013الجزائر, ديسمبر  التناص وأسلوبية الحضور والغياب, مجلة دراسات, برونة, محمد, جامعة الجلفة,  (  43)
 .40ص

 . 124ديوان قبلة في جبين القبلة الزهراني, حسن, ص( 44)
 . 54، بيروت، دار العودة،ص1(:،ط1997مفتاح، محمد ) ,ستراتيجية التناصإتحليل الخطاب الشعری، ( 45)
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  ف الشاعر هذه المقولة في إطار مفارقة  والاستدعاء، إذ وظَّ  ناص التَّ 
 . (46) ة تصويريَّ 

 : ه من ذلك قول 

دًا   (47) ع  الص م  سَ   أ    فائقٍ  عرٍ ش   ب  ذ  ع  بأ       ف ك م  ش اعرٍ م ن  ه اه ن ا ق ام  م ن ش 
 وهو استدعاء لقول المتنبي:  

 به ص م م   ن  ات م  م  ل  ك    ت  ع  وأسَ         بي  أد   إلى  ى م  الأع   ر  ظ  ذي ن   ال  أنا  
ا وقوله   : أيض 

 (48) إذا قلت شعرا أصبح الدهر منشدا   وما الدهر إلً من رواة قصائدي  
ب       استدعاء  من خلال  المعنى  وهو  يستعير  لا  المتنبي  يت 

الشعر  يكشفبل    ، فقط  قيمة  في  رأيه  الشاعر  ، لنا  وتلك    . وماهية 
يتم    ،  مهمة قضية   هنا  وفق رأي  ووضع شروطه    تعريفه، فالشاعر 

الشاعر شاعر    المتنبي،  يكون  لكي  يجب  ي    اإذ  الص  سم  أن  وأن    ، مَّ ع 
الع  بص  ي   المتلقيمي؛  ر  يستثير  أن  الشعرية    ,أي  طاقته  يستنفر  وأن 

هذا  إ   والفكرية.  مع  التناص  المتنبي،لا   المعنى ن  شعر  يصف    من 
الزهراني لشعراء ج  أو  فقط مديح حسن  المجاملة  ازان على سبيل 

يعي     الصدق, ماهي  بل  في  الخاصة  رؤيته  لنا  وتعريفه  ن  الشاعر  ة 
ينتج ضمن بنية نصية سابقة, فهو يتعالق  "فالنص  .  تراثي  وفق ذوق  

معها تحويلا أو تضمينا أو خرقا, وبمختلف الأشكال    بها, ويتعالق 
 . (49) التي تتم بها هذه التفاعلات"
 ويشابه ذلك قوله أيضا: 

 (50)تزجت    ألوانها بدمي من أصل تكوينمأنا الذي شرب الأحزان وا 
 

,والثانيوالعشرون  العددانالواحدوالعشرون",  العربوالفكرالعالمي" مقتطفمنمجلة, ترجمةمطاعصفدي, ماهوالمفهوم( 46)
 .18 ص, مركزالإنماءالقومي, م2007 دولوز, جيل,

 .133ص , الزهراني,حسن ,  ديوان القبلة في جبين القبلة( 47)
 . 367/ 3ديوان المتنبي بشرح العكبري, المتنبي, أحمد بن الحسين, ( 48)
 .98، ص2001، 2ط: , المركز الثقافي العربي ,سعيد, يقطين,انفتاح النص الروائي ( 49)
 . 125,صحسن ,الزهرانىأوصاب السحاب, ديوان ( 50)
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موضع   المتنبي    دال     وفي  لصوت  استدعائه  مواضع    في من 

 : , يقول"الموج والأحلم"ته  قصيد

 تر  ال  والو  و  ار  والم  والط   عر  والش        مر   والق   والأحلم   والموج   ليل  ال  

 بر  والع  رقي  الش   ل  اح  جد  والس  والم       طر  والخ   كنون  الم    واللؤلؤ   والغوص  
 بر  والخ   هران  والظ   سن  والح   بالخي       قة ٌ ط  اء  نا  والأحس   بع  والن   خل  والن  

 بر  ا خ  ن  في تري   زم  الع   ا من  ل       ةٌ ق  شر  م   مر  الس    ال  ب  الج   وسامقات  
 مر  والس   اب  ر  والأحب  والقارب  الح        قةً قر  ر   ملوء  الم   اطئ  والش   مت  والص  
 مر   أينع  الث  حتى   يد  الص   واعد  س           ت  نع  ا ص  اهي وم  اضر  الز  والح   لم  والع  

 (51) ر  ر  تي د  لف   ي  ناح  ا في ج  كأنه        ا ته  رؤي   يالي قبل  في خ   عرعت  ر  ت   
بل يستدعي    بعينها للمتنبي، الشاعر هنا لا يستدعي أبيات ا       

الشعري القصيدة،  صوته  على  بالقوة،بالاقتدار  إحساسه  ،يستدعي 
القصيدة خلال  من  بالمجد  القصيدة  ,إحساسه  وخيلاء  ,وسحر 

الوقت  ,  الشاعر في  الفخر  ذاته  وهو  لهذا  جديدة  مقومات  يضع 
 والخيلاء مقابل نظيرتها عند المتنبي في قوله : 

 (52) م  ل  اس  والق  رط  والق   ح  م  والر   يف  الس  و        ن  ف  عر  اء  ت  د  ييل  والب  ل  والل  ي  الخ  
الشعرية ف الحالة  مع  والتفاعل  هنا  مع    ,التناص    النَّص وليس 
الشاعر مناخ الفحولة الشعرية القديمة، اعتداد  إذ يستدعي فيها فقط، 

الوجود   على  باستطالته  وثقته  شعوره  الشعرية،  بذاته  الشاعر 
مالك   تجعله  جديدة  كينونة  لأدوات  وامتلاكه    اشعري    االبشري، 

مالك    –للوجود   حالة    -افعلي    ا لا  القصيدة  خلال  من  يعيش  فهو 
والعل  والزهو  والمجد  التجربة  "و.  الامتلاك  هذه  المتنبي  خاض 
القصيد  على  اقتداره  نشوة  ةفوصف  وعاش  الفروسية،  ومقومات   ،

 

 .123ص , الزهراني, حسن, ديوان قبلة في جبين قبلة( 51)
 . 367/ 3المتنبي, ديوانه, ( 52)
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أما شاعرنا فقد استدعى من المتنبي    .، أو الأنا الشعرية(53) "التعاظم 
حالة النشوة والكينونة ذاتها، ولكنه وضع مقومات ومبررات ذاتية  
والموج   والحلم  بالليل  تهتاج  حالمة  لشخصية شاعرية  امتلاكه  هي 
ومقومات   الزهو  يمنحه  لوطن  وامتلاكه  والإيقاع،  والسحر 

وال والفحولة  والمجد  بالقوة  الشعور  مع  هنا    شعر. الفخر.التناص 
ما إلى  ترابط    إضافة  من  بالزمن  الإحساس  عنصر  فيها  أحدثه 

 . وتوحد
 : دة ابن زيدون في نونيته المشهورةونراه يستدعي قصي

ن  ا      ت دان ي ن ا م  ن   أ ض ح ى الت  ن ائ ي ب د ي  لً   و نا ب  ع  ن  ط ي  ب  ل ق ي ان  ا تَ  اف ي  
 فيقول : 

 وقد ظنناه عند الشرب أروانا       يا سدرة الشوق كأس الحب أضمأنا
 يا سدرة الشوق يا تَثال ذكرانا         ويا خيالً يزيد القلب أشجانا 

 حتى قوله: 

 وقد ظنناه قبل الوعي أدنانا      يا سدرة الشوق بحرالعشق أنآنا
في   الأحداث  واقعها  فإن"تتابع  في  وترتيبها  الزمني  سياقها 

ومن    .(54) "إيجاد ترابط قوي بين هذه الأحداث   إلى الملموس يفضي  
رثاء في  الزهراني  حسن  قول  هذا  فهد    أمثلة  الشاب  صديقه 

 :  الزهراني

 ينفل  ق   وقلبي كاد   يأسف   ن  ينفع   وكيف   أسفي عليك  
 ق  ر  الف   ك  حول   قامت   عش  في الن         هم أيدي    بين   ك  لما رأيت  

    ق  ب  ا ع  ن  ول  ح   ن  م   ه  بر  ص  ول    ا بً س  محت   أبوك   ى عليك  صل  
  وا ق  هم شر  م بدموع  ه  وكثي       ا أسفً   ه  لف  ي خ  بك  ت   اس  والن  

 ق     ل  الق   ع  يترب  م  ه  أرواح   وفي ى الأخي  أو  للم   حملوك  

 

 . 123ص  , ١٤٣٤-٢٠١٢, 4صالحسعيدالزهراني،الناديالأدبيبجدة،السعودية،ط الأعمالالشعرية ,( 53)
 .268الرثاء في الشعر السعودي, هاجد بن دميثان الحربي, ( 54)
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 (55)  واق  قد وث   بالل   وا وهم  ع  ود   ةً  ر  غف  م   حمن  الر   ك  وا ل  ل  سأ  

داخل  " الأحداث  دينامية  أن  نجد  تلاحم    النَّصفهنا  أوجدت  ا  قد 
منطقيًّوتتابع   التَّ ا  وهذا   ، لم  ا  أحداثه  وتسلسل  المرسومة  بصورته  تابع 

وفنيته  النَّصيفرضه   الشَّ بإبداعيته  عبقرية  تفرضه  لم  كما  بل  ،   .. اعر 
بل وقبل ذلك شعيرة دينية    ,أو اجتماعي     بيئي     جد كحدث  وو    ,فرضه الواقع 

تابع المرسوم كما  يجب أن تسير وفق هذا التَّ   -وهذه نقطة لا يجب إغفالها-
ثم    , قر  عش ومن حوله الجماهير والف  مل على النَّ ي قد ح  لمرث  ، فاالنَّصفي  
، وبعد  قبره  إلى، ثم حملوه  يه صابرين محتسبين, وباكين مذعنينوا علصلَّ 

 . (56)"ويدعون له بالرحمة والثواب , دفنه وقفوا يسألون الله له المغفرة 
تداخل   معها  ويتداخل  المشهورين  المعاصرين  للشعراء  أبيات  يستدعي  وأحيانا 

 : نصيا, فقوله
 (57) وجئتكم من ربا زهران يحملن          شوقي إليكم ونور الحب يدنين

بيت   "البرد  الشاعر  يستدعي  قصيدته  في  اليوموني  وعروبة  تَام  "  أبو 

االها في مؤتمر المربد بالعراق التي ق  أبا تمام:  معارض 
 

 (58) لهث العربيلوعي ض   وخلف   ن       نسرٌ يحمل   من صنعاء   وافيت   حبيب  
التفاعل   مغاير فيكون  بأسلوب  بأكملها  التناص قصيدة  وقد يتضمن 

المتعالق النصين  الجديدةبين  والدلالات  المعاني  في  هذا    ين  عن  الناتجة 
 التفاعل, ومن أمثلته قصيدة الزهراني بعنوان)عذب فأنت محبب(  يقول: 

 

الأشجان  (  55) حسن,صدى  الزهراني،  ,الزهراني,  ،  ،1طحسن  بالباحة  الأدبي  النادي    ,هـ1418الباحة، 
    120ص

 .268السعودي,الرثاء في الشعر ( 56)
 .126أوصاب السحاب, الزهراني,حسن, ص( 57)
أم بلقيس,  البردوني, الأعمال الكاملة, ديسمبر  (  58) , مكتبة  1,  الأعمال الكاملة, ج  1971ديوان لعيني 

 . 597, ص  2009, 4الإرشاد صنعاء , ط 
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 ب  ه تتصب  ودماؤ   ه  في كف    ه  ه بفؤاد  ل   لخ   حب  الم   جاء  
 ب  ( خافقي يتعذ  لمك  )يا من بظ    هديةً  الجريح   القلب   اقبل   قال  

 ( ب  ها المتقل   ) أي   ك  صدقي بحب    ى ر  كي ت     عينك   ي نصب  هذا فؤاد  
 هب  حينما تتل   ك  شك    نيان     ه  نزف    ليطفئ  ضن   الم  لبي  ق   خذ  

 ويشرب   وجعات  الم   تسقيه كأس   ا لخلٍ مخلصٍ  تعذيبً  وكفاك  
 ( ب  يتقل  رى ) ( على الث   )فهو اه  ورم   ه  ب   مح   قلب   المحبوب   فتناول  

 ( 59) ب  ب  : فأنت مح  تهوى كما ب  عذ    : فةً د  ص   تكتب   القلب   فإذا دماء  
قصيدة  تستدعي  القصيدة  اللبناني  وهذه  المنذر    الشاعر  إبراهيم 

 : التي يقول فيها المشهورة

 بنقوده حتى ينال به الضرر  أغرى امرؤٌ يوماً غلماً جاهلً 
  ولك الدراهم والجواهر والدرر قال ائتن بفؤاد أمك يا فتى  

  على الأثر ه وعاد  أخرج   والقلب   فمضى وأغرز خنجراً في صدرها  
  رث  إذ ع   ع  المقط   القلب   فتدحرج   هوى   سرعته   ه من فرط  لكن  

 ولدي حبيبي هل أصابك من ضرر؟!  ناداه قلب الأم وهو معفر  
  قد انهمر لم  على الغ   ماء  الس   غضب   ه  رغم حنو    هذا الصوت   فكأن  
  العبر من دمع   به عيناه   فاضت   يغسله بما   نحو القلب   فارتد  

 من البشر  ا أحدٌ سواه  يأته   لم التي    فعلته   سوء   حزناً وأدرك  
 ن اعتبر فيبقى عبرةً لم  طعناً  ه نفس   ه ليطعن  خنجر   واستل  
  غتفرجريمتي لً ت   فإن   ولً تغفر   انتقم من    يا قلب    ويقول  

 (60) ثرعلى الأ   تين  فؤادي مر   تذبح   ولً يداً  ف  ك  الأم     ناده قلب  

 

 . 64ديوان فيض المشاعر, الزهراني,حسن, ص( 59)
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ونلحظ ألا وجود للتضمين في المفردات بل نجد التناص في المعنى  
ا  نص    امتصاصه  وخلق بعد  هوالدلالة, فالشاعر أذاب النص السابق وامتص

الإذابة   تسمى  التقنية  وهذه  النصي,  التفاعل  طريقة  على  آخر 
 والامتصاص.  

على   سريع  لمؤشر  المؤلف  ترك  في  والامتصاص  الإذابة  وتتمثل 
النصوص الغائبة, لا يلحظه أي قارئ, فهو يقوم بتذويب عناصر النص  
للنص   التخييلي  الفضاء  توظف  في صورة جديدة  إنتاجها  وإعادة  السابق 

مع النص    الغائب,  يمنح  وذلك  جديد,  سياق  في  جديدة  دلالات  إكسابها 

ا على مستويات أكثر تعددا من إمكانات التأويل والاستقبال  .  (61)انفتاح 
التناص درجات  أعلى  يمثل  التناص  من  النوع  النص    وهذا  لأن 

السابق يتماهى, ويبنى على دلالته دلالات جديدة. "إن أجود أنواع التناص  
المضيف   النص  ليتشرب  النصين حتى  بين  التماهي  أحدث ضرب ا من  ما 
إذا ظل    أما  داخله حتى يذوب فيه,  في  الضيف ويهضمه  النص  جزئيات 

ي ضرب ا  الطارئ طافي ا على مياه النص, منعزلا  عن بنيته فإنه يمس  النص
أو   شطبها  يمكن  التي  الفائضة  اللغة  أو  النص  على  الزائدة  الحمولة  من 

 (62) عزلها عن سياقها البنائي"
وهذا ما تعنيه جوليا كريستفا عندما قررت أن"كل نص هو عبارة  

فيسفائية لوحة  وتحويل    عن  تشرب  هو  نص  وكل  الاقتباسات,  من 
أخرى" السلذا  .  (63) لنصوص  النص  إلى  ايتحول  عذببق  يستلهم    منهل 

الجديد.   النص  في  اللاحق  تصويره  الشاعر  يعني    "فالتناص منه  لا 
الاقتطاع أو التحويل, أو الاعتداء على النصوص الأخرى, وإنما يتم ذلك  

 

 http://alraynews.net/18182.htmالرأي الإلكترونية,  صحيفة( 60)
المكون التناصي في الصورة الشعرية عند محمود درويش, من كتاب زيتزنة المنفى انظر: أبو هشهش, إبراهيم,   ( 61)

 .175ص 
 .1094, التناص القرآنی في الشعر العماني الحديثجابر, ناصر, ( 62)
الجديد, ترجمة أحمد المديني, عيون المقالات مارك أنجيلو, الدرا البيضاء,  مفهوم التناص في الخطاب النقدي  (  63)

 .102, ص 1ط
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التناص على وجه إبداعي يقوم على الاستيعاب والحوار, ومن ثم الخلق  
 .(64) "والتصرف
لاحق.       لنص  التصوير  به  يتم  رمز  إلى  السابق  النص  فيتحول 

هو   التَّ و بالرمز  للقضايا،  "صوير  للأحداث؛ تقرير  أولَّ   وتسجيل    كونه  
الشاعرشعو  قيمة   تجربة  من  تنبع  مباشرة   الشعرية  رية   رؤيته  لتحدد  ؛ 

يحاول    إيحائية    عن كون الرمز وسيلة    فضلا    ، بوساطة الصور الناتجة عنه
، أو فكرة غير مدركة بالحواس  يها تقديم حقيقة مجردة، أو شعورالشاعر ف

يجعلها قادرة على الإيحاء بما يستعصي  في هيئة صور وأشكال محسوسة 
وأحاسيسه مشاعره  من  والوصف  التحديد  الشعرية    على  رؤيته  وأبعاد 

نحو  المختلفة على  تجربته  تسهم  عندما  مل رموزه  وظائف جمالية  ليح   ،
 .  (65) "الفني النَّص مؤتلف مع مكونات 

الجديد,  ف      للنص  رمزية  صورة  إلى  المستدعى  النص  يتحول 
محوَّ و الشيء  )صورة  حقيقته  في  آخر  إلى   لا  الرمز  بمقتضى  شيء   ،
المجازيالتَّ  يشاكل  أنْ  في  الشرعية  منهما  لكل     يغدو  بحيث  في  شتغ،  لن  

ثنائية  النَّصفضاء   فثمة  الرمز   مضمرة    ،  على    , في  تحيل  الثنائية  وهذه 
نَّ هذا التماثل هو الأساس في  أ  إلى تقويمين جماليين متماثلين مع الإشارة  

أي هو الأساس في جعل الثنائية واحدية في    ؛ التحويل الذي يجريه المبدع 
 .(66) الرمز 

الرموز التي  أنَّ    ةالباحث  وجدت،  وعند تفحص نصوص الشاعر    
شعره  الزهرانيوظفها   لشعراء    في  أخرى  نصوص  مع  متناصة  تأتي 
، فأكسب النص الجديد  اعميق    اتخيليًّ  ارؤيته بالواقع مزج  فيها  مزج  آخرين,  

  الطبيعة مقومات    ة لها أثرها في المتلقي، كما استغلَّ وتأثيريَّ  ة  أبعاد ا جماليَّ
  لشخوصه   أسماء  ، وصاغ منها  الجديدة  لرموزه الشعرية    حيَّة  وجعلها مادة  

الفكر وسعة   الزهراني, وكشفت عن عمق  الشعري عند  الخطاب  خدمت 

 

 .42التناص وأسلوبية الحضور والغياب, برونة, محمد, ص ( 64)

دخن,  (  65) علي كثيب  فليح,  محمد  الجبوري,  نموذجا  التفعيلة  شعر  السماوي  يحيى  شعر  في  الرمزي  التصوير 
 . نقلا  عن مصادر أخرى بتصرف.5ص  جامعة المثنى, كلية التربية,

 .68دراسة، كليب, سعد الدين, ،  (وعي الحداثة ) دراسات جمالية في الحداثة الشعرية ( 66)
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الَّ  المبدع  لذين تميز بهما إبداعهالخيال  هو الذي يستطيع خلق  ". فالشاعر 
 .(67)" بالمعنى ل  حمَّ وم   الرمز الجديد الذي يوصف بأنَّه حي  

 في سياق الرثاء   شخصياتي مع الالن صفاعل الت   :لثاً ثا
التاريخية إن   الشخصيات  الرثاء    استدعاء  سياق  في    هناوغيرها 
لرصيد الثقافي للمتلقي، "فمثل هذه الشخصيات  االشاعر  استلهام إلىتؤشر 

بحقيقة خارجة عن   ر  يذك   م سبق  بمعنى  بمعرفة غير  النَّصمشحونة  أو   ،
والأسماء  مت   الجغرافية،  ثقافته  ط  تنش   المكانية  فالأسماء  به،  مباشرة  صلة 

مجالاته،   اختلاف  على  الماضي  عن  معارفه  مخزون  توق ظ  التاريخية 
ره بقصص ق صَّت عليه؛ ولذا فإنَّ الكاتب إذ ي ستخدم والأسماء الثقافية تذك   

القارئ   رصيد  يحترم   أن  استطاع  ما  ي حاول  الأنواع  هذه  من  ا  اسم 
 . (68)الثقافي"

ديوانه   يقتصر  هذا على )المراثي(  ديوان »أ:ي«  والزهراني حين 
التي عرفها شعرنا العربي    , دون غيرها من الأغراض الشعرية الأ خرى 

لفلسفته في )الحياة والموت(،    اون الإبداعي منطلق  فإنه قد جعل من هذا الل  
ر الحكمة من وراء الخلق والكون والوجود الإنساني  والتفكر فيهما، وتدب 

)الأولى والآخرة(  الدارين   الم يخلق شيئ    -وعلا  جلَّ -وكيف أن الله    ,في 
 : ، كما ورد  في سورة الملك اعبث  

 ( ٢)الملك:  چڀ  ڀ   ڀ  ٺ  ٺ   ٺ   ٺ    ٿٿ  ٿ       ٿ       ٹ    ٹ    چ 
خادم   بها  قصيدة رثى  الديوان  هذا  في  الرثائية  القصائد  أبرز  ومن 

عبدالعزيز بن  فهد  الملك  الشريفين  تع  -الحرمين  جاء من    -لى ارحمه الله 
 ضمنها قوله: 

      بكى القلب  والعينان  والروح  والق ل م  
 في زفي الأسى و د م   ودمعٍ  بشعرٍ 

 ب ك وا            ا إذ   لم  الثاكلون  وكيف ي  
 

وتطبيق،  (  67) نظرية  التشريحية،  إلى  البنيوية  من  والتكفير  عبدالله,  الخطيئة  الدار  الغذامي,  العربي،  الثقافي  المركز 
 . 125 , صم2009،  9ط, البيضاء، المغرب

 .141، ص 2009دار محمد علي الحامي، تونس، الطبعة الخامسه،  ,عبدالوهاب ,الرقيقفي السرد, ( 68)
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 زنٌ توش ح  بالس أم  م ح  ب    اق  وح  
        الث رى الي وقد ض م ه  نا الغ  بكوا فهد  

ب  الم  بك   ي م  وا صاح  د  الم ؤ ث ل  والش    (69) ج 
بن  وهو في هذه القصيدة يحيل القارئ إلى قصيدة أخرى لحسان     

حمزة بن عبد المطلب ويتفاعل معها تفاعلا  ثابت يبكي فيها سيد الشهداء  
 نصيًّا, يقول حسان بن ثابت: 

 ب ك ت ع ين و ح ق  ل ا ب كاها               
 الب كاء  و لً الع ويل  و ما ي غن 

ل ه  غ داة  قالوا                   ع لى أ س د  الإ 
ز ة  ذ ل ك  الر ج ل  الق تيل    أ حم 

يعاً                أ صيب  الم سل مون  ب ه  جم 
 ه ناك  و ق د أ صيب  ب ه  الر سول  

 أ با ي على ل ك  الأ ركان  ه د ت                
د  البر   الو صول  و أ نت    (70) الماج 

الاقتباس من هذا النص,  في ويلحظ القارئ عدم الامتداد المباشر     
بكاء يتفقان ويتقاطعان مع  لكن الاسترسال في البكاء والمعنى الدال من ال

بكائيات    ؛بعضهما أو  حسان  بكائية  لاستحضار  بذهنه  يعود  القارئ  لأن 
يتمكن من الاستغراق في  لا  الخنساء حينما يقرأ شعر الزهراني, إلا أنه  

الاندماج   من  نصه  على  يخشى  الشاعر  وكأن  السابق,  النص  عالم 
والضياع في عالم النص السابق, لذا اكتفى بالإلماح المشار إليه في قوله  

 (. بكت عين(, لتتناسب مع قول حسان ) العينان بكى القلب و )

 

 .31ص  ,م2014, 1موسسة الانتشار العربي,  بيروت, طللشاعر,الزهراني, حسن, «ي:أ» ديوان( 69)
ابن  (  70) العرب,  لسان  انظر  رواحة,  لعبد الله بن  وقيل هي   , ديوانه  أجدها في  لم  ديوانه,  حسان بن ثابت, 

 منظور, مادة: بكا.



 العيدمريم بنت عبدالعزيز بن عبدالله 

 

1518 

( بعنوان  أخرى  رثائية  قصيدة  الحديقةوثمة  بها  غروب  خصَّ   )

ورد من ضمنها    -رحمه الله-الزهراني الدكتور الشاعر غازي القصيبي  
 قوله: 

 لم تزل  روح  غازي 
لم  أشلء    أحلم نا  تل م 

 من ق فار المآسي 
 التي حاصرتنا 

بادنا في غدير المنى   وتغسل أك 
 (71) من جحيم الح ز ن  

  لنفسه قبل مماته, وعنوانهاوهي تحيل إلى رثائية غازي القصيبي  

 : ( التي يقول فيها حديقة الغروب)

 خمسٌ وست ون .. في أجفان إعصار  
 أما سئمت  ارتحالًً أي ها الساري؟ 

 أما مللت  من الأسفار .. ما هدأت 
 وعثاء  أسفار؟ إلً وألقتك في 

 أما ت ع بت  من الأعداء .. م ا برحوا 
 يحاورونك  بالكبريت  والنار  

؟ أين رفاق  العمر ؟ هل ب ق ي ت    والصحب 
 سوى ثُ الة  أيامٍ.. وتذكار  

.. وأضنان السرى! وشكا  بلى! اكتفيت 
 (72) قلبي العناء !... ولكن تلك أقداري

 

 . 27,الزهراني,حسن, للشاعرحسنالزهراني, ص«ي:أ» ديوان( 71)
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الت      الن  ويبرز  عنوان  فاعل  من  غازي  صي  فقصيدة  القصيدتين, 

( الغروببعنوان  بعنوان    (,حديقة  القصيبي  رثاء  في  الزهراني  وقصيدة 

وله    ,ل يوحي بأن الغروب لم يحن بعد, لكنه أوشك (, فالأو  غروب الحديقة)

منها   وتقد  غزو  علامات  )الشيب,  العمر  إعصار  خمسٌ م  أجفان  في  (,  وستون 

يكشف  رحيلو حين  في  الدرب,  ورفقاء  في  الأصحاب    النص   العنوان 
الزهراني عن    الثاني التركيبالمتناص في شعر  بدلالة  الغروب,  ,  حدث 

إلا ما بعد الغروب, وهو النص المنتج,    فكل شيء قد أفل وزال, ولم يتبقَّ 
مما يعني أن  ,  جميل   يقة شيء دفكان رثاؤه بعد الغروب, ولم يعد في الح

بين لأحدهما    العلاقة  مباشر  وانعكاس  وتغذية  تراسل  علاقة  المستويين 
كان في العنوان الذي حمل الفكرة التركيبية    ي صفاعل الن  فالت    . لآخرا  ىعل

كوهن يراها  كما  النص  شتات  جمعت  العنوانين  (73)التي  بين  فالتفاعل   .
البسيط   الاختلاف  العنوانين مع  دلالة  عنه  تكشف  الذي  الإيحاء  من  يأتي 

خبر   المبتدأ  قلب  في  التقديم    , ا بينهما  بأسلوب  مبتدأ  ,  التأخير  ووالخبر 
باختفاء كل شيء   الغروب يوحي  المرثي, ومشهد  فالحديقة رمز للشاعر 

الحديقة,   تحتويه  كانت  كثير  جميل  الشعر  في  إلى  "فالعنونة  تميل  ما  ا 
وتراوغ,  نفسها,  على  وتتكتم  المتلقي,  بتوقعات  وتطيح    الإيحاء, 

 . (74) ع"وتتمن
ها الديوان، بعضها كان في رثاء  ة قصائد رثائية أخرى ضمَّ وثمَّ      

بلادنا،   في  والثقافة  والفكر  والعلم  الأدب  رجال  من  عامة  شخصيات 
الأديب   في  الرثائية  قصيدته  مثل  الأخرى،  العربية  البلدان  من  وغيرها 

في   وأ خرى  فيضي،  سعد  محمد  المعروف  السعودي  الشاعر  والكاتب 
العربي الفلسطيني الكبير محمود درويش، وثالثة في شاعر الغزل والحب  

 

 . 13م, ص 2007/ 1428ديوان حديقة الغروب, القصيبي, غازي, مكتبة العبيكان, الطبعة الأولى,  ( 72)
الكويت, المجلد  (  73) الفكر , حمداوي, جميل,  والعنونة, مجلة عالم  العدد  25السيموطويقيا  ومارس 3,  يناير   ,

 .98, 97م, ص 1997

 .117, ص 2001سيمياء العنوان, قطوس, بسام, عمان, مطبعة البهجة, ( 74)
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والجمال الشاعر العربي السوري الكبير نزار قباني، وغيرهم رحمهم الله  
 . اجميع  

أكثر خصوصية  كانت  أ خرى  رثائية  قصائد  تلك  و  ,وهناك  أبرزها 
والده   الزهراني  بها  رثى  التي  المطولة  العصماء  الله  -القصيدة  رحمه 

 من ضمنها قوله: والتي جاءت تحت عنوان الديوان نفسه )أ : ي(  -لىاتع

       ما زلت أذكر  يا أبي أل ق  الض حى
ن  ت يك    وفي ي دي ك  ع طاء   في وج 

      ال ؤ ل ؤً  أذكر  في جبينك   ما زلت  
 ش ق  الث رى فإذا الي باب  نَّ اء  

رار  الح قول  ف  ق م ح ها         ن ض د ت  أس 
 75ي ك  بشائرٌ وس خاء  في ساعد  

اه يوحي بما يحتويه من  إن ديوان ) أ : ي ( كما يبدو لنا من مسمَّ 
نصوص شعرية بأن لكل شيء في هذه الحياة بداية، كما رمز له الشاعر  

دائم   اعتدنا  الذي  )أ(  أيض    ابالحرف  نهاية  وله  بالبدايات،  له  نرمز  ،  اأن 
 وهو ما رمز له بالحرف )ي(. 

قد شعر  . وا لتجسيد الرؤية الإنسانيةجد    اواسع    االطفولة ميدان    ونجد
محور   الطفولة  ومعنى  الطفل  من شخصية  فجعلوا  بذلك  ثانوي  الشعراء  ا ا 

ط  ليست  فيها   ) المرثية   ( الأولية  الشخصية  تكون  التي  مراثيهم  ،  فلا  في 
ميدان الرثاء ليكون    إلىولكنهم يجهدون أنفسهم في جلب الطفل وطفولته  

بطاقة  لا  محمَّ  تأز    عالية    إنسانية      وبلورة  العواطف  احتواء  من  مها  تتمكن 
  , ومن أمثلة ذلك قصيدة الزهراني بعنوان ) لجين (  .(76) الوجداني المتفاقم 

  , والدها القصيدةفي  ها بعد مولدها بشهرين فنظم  وهو اسم طفلة توفيت أم  
 ومنها :  
   ق   يترف   (ين  لج   )قلبي يا  عت  قط  

 

 .16, 15ديوانه, أ.ي,ص ( 75)
 . 88(: مرجع سابق،ص2010حسن، حسين) كسرم( 76)
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 قد أبك ان  الذي أبكاك   إن  
   مكت   وبةٌ  حكايةٌ   وأنت  فأنا  

 الأشجان   براعم   فوق   مع  بالد  
       فامسح   ي  يا يتيمة     يتيمٌ فأنا  

 ك يحتويه بن ان دمعي ودمع  
                ةٍ برق      ين  يا لج    ك  أم   مت  سل  

 الخفق  ان   قلبي ليبقى رائع  
   ي خاف  ق   لتترك   ها رحلت  لكن  

 الحرم ان    مرارة   ا يذوق  فردً 
  ولم سعادت رحلت   فكل   رحلت  

 (77) وى عامان  ال   جر  على ف   ض  يم  
القصيد    هذه  فى  الشاعر  المتد  ة وبث  والمشحونة  فقة  العاطفة 

نجد الشاعر    اة إنسانية بما تعنيه هذه الجملة؛، ولأنها معانبالمعاناة والآلام
مبدع  إلىيلجأ   إنساني  ببعد  من  إخراجها  القصيدة  فتبدو  بأسلوب  ،  أولها 

ي الجميل )الطفلة ذات  ( وذلك النموذج الإنسانحواري بين الشاعر )الراثي
  . النَّص في آخر    ثانوي     مرثي     إلىتتحول  ، التي سنجدها تتبلور و(الشهرين

لتغيب معه في نهاية    ؛ ها تبرز بضمير الغائب( فإن  أما المرثي الأول )الأم
(  ولعل في تكرار الفعل )رحلت  الطفلة(.، ويحضر المرثي الثانوي )النَّص

من    ويمنحه طاقة قوية   , في آخر الأبيات السابقة ما يشبع معنى غياب الأم
حيث  يابها في إبراز الرؤية الإبداعية,  ، وهنا تبرز قيمة غالغياب النهائي

)محلَّ   تحل   بع  ,الطفلة( ها  الشاعر  معاناة  فيعود  ليستقبل  زوجته  دفن  د 
 :  أخرى

          ا مهاجرً  الفؤاد   أحزان    وحزمت  

 

 .60هـ، ص1418،الباحة، النادي الأدبي بالباحة، 1ط ,حسن, الزهراني,صدى الأشجان( 77)
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 لوان  ا عن الس  بمواجعي بحثً 
      اراسًَ  عين   نصب   ك  ه  فإذا بوج  

 الأح زان   ابة   على بو  أملً 
        ه  م  ت  ص   وأسأل   أقرأه   فوقفت  

 (78) عنوان  ه   في ق سم ات فوجدت  
يبرز       ،  ينلج  )  ة المرثي  ي ف  جديد    بداع إوهنا  بالخروج  ويبدأ   )

, كما أنها  فالأم خرجت بضمير الغائب  ,فتكتمل المفارقة بين الشخصيتين
الا أما  ذاهبة,  المتكل  ميتة  بضمير  فتخرج  حيَّم  بنة  أنها  وتبدو    . باقية    ة  كما 

، فالغائب  ة الشخصيةواستكشاف القيم   ,ة هنا فلسفة الرؤية الإنسانية المبدع
، أما الحاضر فسيكون  ى عنه بمضي   الأيامم نسيانه وي سلَّ الغير متواجد سيت

 د د الحزن. في حضوره دوام المعاناة وتج
 ونلحظ أن البيت الأخير: 

 وأسأل  ص م  ت ه   فوقفت  أقرأه  
 فوجدت  في ق سم اته  عنوان 

الجاهلي وإلى قصيح العصر  إلى  وخصوصا    العامري,   لبيد  يدة يلنا 
 البيت الذي يقول فيه: 

 فوقفت أسألا وكيف سؤالنا            
 (79) صما خوالد ما يبين كلمها

ضمير الذات في بيت لبيد يسند  وبينهما يبرز التفاعل النصي إذ إن  
التلقي   بحال  اللائقة  الطقوس  من  نوع  الوقوف  وكأنما  الوقوف,  فعل  إليه 

هو عدول عن حال اعتياد المألوف إلى حال أخرى من  فولحظة الكشف,  
جديد ا موقف ا  تناسب  والتهيؤ  مهم   ،التنبه  وقوله    ةأو  خاصة,  طبيعة  ذات 

 

 . 60ص ,حسن ,الزهراني,صدى الأشجان ( 78)
,لبيد,  (  79) والأنباء  الإرشاد  وزارة  سلسلة  العربي  التراث  عباس,  إحسان  تحقيق  العامري,  ربيعة  بن  لبيد  ديوان 

 . 299ص  الكويت,
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منزلة المسؤول, والمسؤول هنا في منزلة أدنى من    )أسألها( يضع السائل
التوفر   بأثر  الداخل؛  الجواب من  يأتي  ثم  الجديدة,  الطلول في حالتها  هو 
الجواب,   عنه  يتولى  هو  سؤال  بصيغة  والوعي,  الإدراك  مقومات  على 

  بهدف تعميم الحكمة ؛  جماعيةأنه عمد إلى إسناد السؤال إلى الذات ال  رغي
الجواب )وكيف    نليست فردية, وكاالإنسانية المعروفة لدى الجميع, فهي  
هذه الأسئلة هو  مثل  فالصمت في    80سؤالنا صما خوالد ما يبين كلامها؟(. 

 . صامتة لا تجيب أحدا  الخالية من أهلها بفعل الفناء  لأن الديار  ؛الجواب
في قصيدة الزهراني يتفاعل مع النص السابق من    لكن النص المتناص 

عدة جوانب, أولهما أن النصين يكشفان عن غرض الموت وفعل الفناء في  
ق بين الألاف والأحباب, الأمر الآخر أن فعل الوقف  حياة البشر وكيف يفر  

ا, لكن الجواب في معلقة لبيد محال    كليهما واحد, وسؤال الصمت واحد أيض 
ل  المتلقي  بيت  إلى  في  أما  الأجلى,  والبيان  الإخبار  سبيل  بنفسه  يتحصل 

الذات  إلى  الجواب  أحال  فقد  عنوانها    الزهراني  بوعي  لتقرأ  في  الفردية, 
ا, لكنه يوحي بالأمل  , ال وجه الطفلة   قسمات  حي الذي لا يستطيع الإجابة أيض 

ان د يجس , وكلا النصين من آثارها  ا الباقي البديل بعد موت الزوجة؛ كونه أثر 
السؤال والاستنتا  والفنا حيوية موقف  ناحية, وموقف التحول  التغير  ج من  ء 

 . د الحياة وناموسها وقطع جريانها واستمرارها من ناحية أخرى الذي يهد  
شخصية    استدعاء  كان  هنا  قيمة    (ينلج  ) من  ذا    ة  معنوي   ورثاؤها 

 :  ، لتبدأ بالحديث عن ذاتهاعالية   ة  ني وف

   ا ثائ  رً  ك  خد   فوق   دمعك  ا ب  وإذ  
 طآن ش   موجه   يهاجم  زناً ح  

    أبي لً يا   روف  ه  ح   بعض    وتقول  
 فقان  يت   ليس  ك زن وحزن  ح  

     ا أنا   أبي أم  يا    ك  حزن   سيموت  

 

العشر, دراسة في التشكيل والتأويل, انظر: رزق, صلاح, دار غريب للطباعة والنشر, القاهرة,   (  80) المعلقات 
2009 ,2/46 ,47. 
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 وران  الث    ائم  زن د  ح   سيظل  
      ن  فم   يا أبتي بل أم ٍ  سأعيش  

 مري يا أبي شهران  ع   لي إن  
     دمعتي   ن ويمسح  يرضع   سوف   ن  م  

   ان  ن  وح   ةٍ ن في رق  ضم  وي  
ال  وحدتهاوتمضي  فى  تعانيه  عما  تتحدث  وم طفلة  تلاقيه  ،  سوف  ا 
، فتذهب متأملة حالها إذا كبرت وهي تعيش بلا أم ولا  من معاناة فقد الأم

الأمومة وتدفق  على حين ترى زميلاتها ورفيقاتها يعشن في عطف  ,حنان
 :  ها معاناة ستبقى معها أبد الحياة إن  .الحنان الذى فقدته 

   ها بعد    ن   أبي م  زن يا  ح   سيظل  
 (81) والألوان   الأشكال   د  تعد   م  

مثلت  تيقة واقعية  ضح أن الشاعر لم يستطع الخلاص من حقويتَّ     
إذ  الطفلةفي عمر   الطفلإ ،  الشهرينن  ذات  المرحل   ة  هذه  تكون    ة فى  لن 

كبر من ذلك لكان  عمرها أ  كان ، فلو  مؤهلة للإحساس والشعور بفقد الأم
الشعري   فنيًّاالخطاب  وأصدق  أرأبلغ  أنه  يبدو  ولكن  مأساته  ،  تسجيل  اد 
تعامل معالواقعية كما هي أنه  أو  ما سيكون لاحق ا  ،  باعتبار  ،  الشخصية 

ه مع ذلك نجح فى تحديد ملامح هذه الفترة القاسية التى أفادت ملامح  ولكنَّ 
ن  م  , ويظهر ذلك في مسألة الإرضاع )هذه المرحلة التي برزت فيها الفتاة 

غائب الذي لم  الشاعر قد ترك المرثي ال   أن  وهكذا نجد  .(ني يرضع    سوف  
لاهتمام  عتناء وا، ولكن المعاناة بدأت تتضخم بعد الايتجاوز أول القصيدة

 . ة كمقدم ة الواقع ةالدرامي  ة، و فرض الواقع المرحل بالمرثي الحاضر
 

 البحث  خاتَة

 

 . 63ص المصدر السابق,( 81)
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تقدم  نلحظ الزهراني   أن  مما  حسن    قد   وأشكاله   أنواعه  بكل  شعر 
فوظف  إلى   سعى أنواعه,  بمختلف  التناص  القرآني  توظيف    في   النص 

  الإشارة   على   القائم  بالتناص  ابتداء   متعددة   وبطرائق   المختلفة  سياقاته
 .التقنية هذه من  أساس  على  المبني بالنص  انتهاء العابرة  وليس  السريعة 

الحديث  تجربةإن   السعودي    أوسع   معرفة  الشاعر  قدمنحت  الشعر 
آخر ذي    كيفية  في النص, وتوظيفه والتفاعل معه, لإنتاج نص  استغلال 

ال بين  التفاعل  عن  نتجت  أخرى  يكن    المتعالقين،  صين ن  دلالة  لم  إذ 
بغرض    النص  استحضار التناص  عليه    تم   بل  فحسب،  الاستشهادالقائم 

  ، الجديدة  النَّصية   الرؤية  لخدمة   وتحويره  به   التصرفاستلهامه وتوظيفه, و 
  وجود  الدلالة السابقة. وثمة من المستوحاةوشد أفق المتلقي للدلالة الجديدة 

البنية    ,بأكمله   نص  ي مع  تفاعل نصَّ ل يتماهى  و  المستعارة  النصيةيتضمن 
فهناك خيط دقيق يفصل بين النصين  ،  بنوع من الخلق والتجديدمعها دون  
متاحة  ،  المتعالقين وحري ة   , محدد  مجال    النص   فضائهافي    يتحركفي 
 المنتج. 

صي في شعر حسن الزهراني بمستوياته  فاعل النَّ ويمكن القول إن التَّ 
الذي وصل   ثلاثة ال النضج  الشعري, أو تجربته    يوحي بمدى  إليه خطابه 

تأث را  الشعرية,   العام,  فضائها  في  العربية  الشعرية  بالتجربة  مقارنة 
للتناص وتوظيفها, بهدف    وتأثي را, الحديثة  التقنيات  باستخدام  وظهر ذلك 

القارئ  حاجة  بطاقات     إشباع  النص  وشحن  فيه,  جديدة  شعرية  والتأثير 
إلى ما هو جديد ومؤثر, وبالتالي  لأن القارئ يتطلع    ؛ حيًّا ومتجدد اتجعله  
 إلى أفق الشعرية والإبداع.  هخطابوصل 
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Abstract. This search discover the text interaction in different kinds of the poet poetry Hasan Bin Mohammed 

Al-Zahrani and that through three searches , first the text interaction with the Quran text in the different styles 

and several ways begin with text interaction independent on quick reference ending with the text building on the 

basis of this technology , after that the text interaction with literary heritage in different ways throughout the 

ages, then text interaction with the heritage and the old historical characters . 

We find that the experience of the poet gave him wide knowledge in how to use the text and interact with 

it, to produce another text with another meaning through the two opposite texts.  

 


